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RESUMEN*
Después de mas de doscientos afios, Napoles volvid a ser administrada por un rey; desde 1734 hasta 1861,
incluida la era napolednica. No fue un periodo de tiempo muy largo, pero si de gran importancia para el
desarrollo de la ciudad. Carlos de Borbén condujo a Népoles hacia ese cambio, que también se manifest6 en
el resto de Europa en la Gltima fase de la Era moderna antes de los grandes disturbios revolucionarios. Los
primeros ajustes fueron la arquitectura del rey. Los Regge, sitios reales y parques, eran edificios represen-
tativos y /oisirs pero implicaban un sistema de control territorial, necesario para la nueva administracion.
Para su realizacion, los arquitectos-ingenieros de origen espariol coexistieron con conocidos artistas napoli-
tanos, a los que se agregaron famosos arquitectos romanos y dieron lugar a una amalgama cultural que
condujo a resultados interesantes, dificiles de incluir en categorias historiogréficas rigidas.
Las ideas ilustradas comenzaron a circular en el drea napolitana a mediados del siglo XVIII: el resultado més
significativo fue el Mapa topogrdfico de la ciudad..., del duque de Noja, un instrumento de conocimiento
del territorio apto para permitir un desarrollo metropolitano organico y también una demostracion de las
empresas realizadas hasta entonces.
Durante el reinado de Fernando I, Napoles se lanzd hacia un proceso 'burgués’, gracias a la politica urbana
sugerida por estudios como el de Vincenzo Ruffo, £nsayo sobre el embellecimiento del que es capaz la ciu-
dad de Ndpoles. Las infraestructuras, las plazas, contribuyeron a confirmar la ciudad como capital europea.
La transicion de lo moderno a lo contemporaneo es evidente a partir de la comparacion entre las interven-
ciones de los siglos XVIIl y XIX, polos de la ciudad aiin perfectamente legibles y apropiados para convertirse
en un modelo de la sostenibilidad que Napoles necesita hoy urgentemente.

Palabras clave: arquitectura napolitana, siglo XVIII, siglo XIX, historia urbana, sitios reales, mapa de Noja,
cinturén aduanero, estratificacion urbana.

La nuova capitale di Carlo di Borbone

ARLO di Borbone divenne re di Napoli nel 1734; la citta era stata

affidata per piu di due secoli ai viceré spagnoli prima (dal 1503) e

austriaci poi (dal 1707), relegandola, nonostante la sua grandezza
e popolosita a luogo di marginalita. Come & noto, Napoli era una grande
metropoli nel Seicento: per numero di abitanti era preceduta in Europa
solo da Parigi e Londra. Il Barocco napoletano, grazie ad autori del
calibro di Cosimo Fanzago, di Bartolomeo e Francesco Antonio Picchiatti,
di Arcangelo Guglielmelli, di Francesco Solimena, di Domenico Antonio
Vaccaro e Ferdinando Sanfelice —che passarono la staffetta dalla citta
vicereale alla capitale di un regno— aveva raggiunto risultati artistici
ragguardevoli. Erano perd opere puntuali e non interventi a scala terri-
toriale. Le trasformazioni a scala urbana, erano avvenute per motivi
speculativi per conto di nobili o religiosi, saturando gli spazi verdi /ntra
moenjia o pomerali, aree di risulta in continuita delle mura urbiche senza

*Véanse los restimenes en italiano e inglés en la pagina 30. pit alcuna funzione difensiva.
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L'arrivo del giovane Carlo pose le basi per un cambiamento anche
se questo avvenne gradualmente e in continuo antagonismo con le classi
egemoni, ecclesiastica e aristocratica, che non avevano alcuna intensione
di cedere i loro privilegi'.

La prima evidenza dell’amministrazione borbonica fu un cambia-
mento formale. L'architettura del primo Settecento aveva arricchito il
Barocco napoletano con istanze austriache, molto evidenti nei lavori di
Vaccaro e Sanfelice. Questa contaminazione artistica fu messa da parte
da Carlo di Borbone, che preferi utilizzare un’architettura di stampo pit
severo, ricca di richiami al Manierismo. Si pud leggere in questo cambio
di rotta la volonta di distinguersi dal gusto della nobilta e del clero,
proponendo un‘alternativa congeniale al giovane sovrano, alle sue radici,
ancora legate alla severa architettura di Juan de Herrera.

Carlo, come & noto, inizid dalla costruzione delle regge e
dall'istituzione dei siti reali. Opere apparentemente legate al /ossir del re,
che sottintendevano, anche, ragioni di controllo sulla nobilta e sui territori
del regno.

Il palazzo di Capodimonte con il suo bosci fu la prima reggia
voluta da Carlo, cui fece seguito il palazzo reale di Portici, senza dimenti-
care il teatro regio di San Carlo. Due residenze reali e il teatro penso siano
sufficienti a trasformare in soli quattro anni la citta in una capitale di
rango europeo.

Per intraprendere i primi lavori il sovrano non scelse gli architetti
impegnati in ambiente napoletano in quegli anni, come Sanfelice e
Vaccaro, artisti anziani ma di riconosciute capacita, ma il poco noto e
giovane Giovanni Antonio Medrano, un ingegnere militare nato a Sciacca,
formato in Spagna, precettore del principe Carlo e arrivato con lui in
Italia. A Napoli, forte della stima del suo re, Medrano fu incaricato di
ristrutturare il Palazzo Reale, inadatto ad accogliere il sovrano, di istituire
il primo sito reale ex novo, la riserva di caccia (1735) e la reggia di
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Capodimonte (1737), di costruire il Real Teatro di San Carlo (1737) e il
palazzo reale di Portici (1738)°.

Per Capodimonte furono acquisiti vari terreni agricoli con masserie
e casini per realizzare una tenuta di caccia prossima alla citta e solo in un
secondo momento si pensd anche a un‘altra reggia. Se le prime fasi del
sito reale furono affidate a Medrano, dal 1737 gli venne affiancato un
anziano e famoso architetto romano Giacomo Antonio Canevari. Dalla
collaborazione dei due nacque il disegno di pianta e alzato della reggia,
terminata dopo circa cento anni e con grandi semplificazioni. Il progetto
originario prevedeva due grandi corti quadrate e un atrio centrale di
eguale dimensione e forma che accoglieva un magniloquente doppio
scalone reale [1]. Questa prima idea fu abbandonata per un piu semplice
palazzo a tre cortili uguali. Ma anche gli architetti furono sostituiti; il primo
ad essere estromesso dal cantiere fu Canevari, a causa di incomprensioni e
gelosie con Medrano. Poi I'architetto siciliano dovette abbandonare i lavori,
perché accusato di peculato, fu sostituito da Sanfelice —unico incarico per
il re dell’architetto— che contribui in modo significativo al sito reale con
il progetto del bosco-parco. Infatti, gli & attribuita I'idea dei cinque viali a
ventaglio, cuore del parco. Gli assi rettilinei delimitati da alberi ad alto
fusto, autoctoni e nuove piantumazioni, erano circondati da zone seminate,
recinti per la caccia e qualche giardino®. Era una struttura complessa, che
utilizzando anche parte della viabilita precedente —il viale centrale mante-
neva l'andamento di un antico percorso—, metteva a sistema |'origine
agricola dei luoghi, I'orografia —i valloni divenivano talvolta i confini della
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proprieta reale— e le nuove esigenze della corte, grazie ai recinti per la
caccia e ai giardini, pochi rispetto alla dimensione del sito anche perché
non vi erano sorgenti d’acqua [2]. Per usare un termine odierno il sito reale
di Capodimonte era “resiliente”.

Anche il Real Teatro di San Carlo fu realizzato da Medrano nel
1737 in soli otto mesi. Per il teatro si scelse un luogo simbolo, il centro
direzionale della capitale, utilizzando un suolo ritagliato tra il Palazzo
Vicereale (est) e il Palazzo Reale (sud) dal quale il sovrano poteva raggiun-
gere direttamente il palco a lui riservato. Per I'impianto I'architetto, di cui
non si conoscono altri incarichi simili, propose una pianta da manuale a
ferro di cavallo e un ingresso affidato a tre scale, una centrale maggiore e
due laterali simmetriche. L'impianto divenne a sua volta paradigmatico,
disegnato e pubblicato da Gabriel Pierre Martin Dumont, fu riprodotto
nel volume Thedtres in Recuell de planches, sur les sciences, les arts
liberaux, et les arts méchaniques, avec leur explication di d'Alembert e Denis
Diderot, edito a Parigi nel 1772 (taw. | e ll) [3]*.

Nel 1738 iniziarono anche i lavori della reggia di Portici, fuori da
Napoli ma in diretto rapporto con la capitale, tanto da essere addirittura
attraversata dalla strada delle Calabrie. Anche in questo caso & molto
difficile stabilire I'iter della costruzione dell'insolito edificio che compo-
neva nella residenza reale le preesistenti ville di Palena, Santobuono,
Mascambruno, Caramanico. Il primo architetto fu ancora Medrano, sos-
tiuito nel 1741 da Canevari, romano e accademico di San Luca, al quale
forse si puo assegnare I'esedra verso il mare e la corte piazza attraversata
dalla strada,® che crea, probabilmente in modo inconsapevole, una place
royale parigina tra il mare e il Vesuvio [4]. L'interesse dei sovrani per Portici
mettera in ombra il sito di Capodimonte; fu impossibile competere con gl
scavi di Ercolano e poi con l'istituzione dell’ frculanense Museum
(1758)8.

La seconda meta del secolo si apre con l'arrivo a Napoli degli
artisti provenienti da Roma: Luigi Vanvitelli e Ferdinando Fuga. Entrambi
furono portatori delle istanze culturali della citta dei papi, che possiamo
schematizzare in due correnti: il classicismo tardobarocco ereditato da
Carlo Fontana e Filippo Juvarra, rappresentato da Vanvitelli, e il rifiuto del
capriccio borrominiano dei toscani, in cui possiamo identificare la tendenza
proto-razionalista di Fuga’.

Vanvitelli, che giunse a Napoli come architetto di papa Benedetto
XIV Lambertini, ebbe la grande occasione a Caserta di progettare non solo
un palazzo reale con un grande parco, derivato dal tipo di Versailles, ma
anche una citta reale che rimase un’utopia. La reggia di Caserta esula per
brevita da questo contributo, ma bisogna evidenziare lo stretto rapporto
che esisteva nel progetto originario tra la vecchia capitale e la presunta
nuova, rappresentato dalla strada rettilinea alberata che collegava le due
cittd e attraversava palazzo e parco®. Vanvitelli progettd ancora una
place royale per Napoli, forse sarebbe piu giusto definirlo un frammento
di piazza reale: il Foro Carolino. Il progetto era I'occasione per la citta di
ricordare il suo re che si apprestava a diventare Carlo Il di Spagna (1759).
La cultura europea, che il giovane Carlo aveva portato come bagaglio al
suo arrivo nel 1734, veniva rimbalzata nella sua citta natale, arricchita
delle esperienze dei venticinque anni napoletani. La municipalita affido a
Vanvitelli la riqualificazione del largo del Mercatello. L'architettura propo-
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neva una quinta uniforme ottenuta da una grande esedra semiellittica
con al centro una profonda nicchia che si dilatava in un piedistallo che
avrebbe dovuto accogliere la statua del re, poi non realizzata [5)°.
Un'architettura dinamica, che ne accentuava la scala urbana, poiché
attraversando la piazza si ottenevano differenti inquadrature della statua
rispetto alla nicchia e all’'ambiente urbano, che dipendevano dai numerosi
punti di vista.

Le pit significative architetture di Fuga congeniali al nostro
racconto sono I'Albergo dei Poveri, il Cimitero delle 366 fosse e i Granili,
tutte improntate alla corrente funzionalista dell’architettura di pubblica
utilita.

L'Albergo dei Poveri fu concepito come un enorme edificio poli-
funzionale che avrebbe accolto i poveri del regno divisi per sesso ed eta
ma anche opifici per lavorare le materie prime provenienti dalle province.
La pianta era articolata in due cortili per lato (ne furono costruiti uno per
lato) e uno centrale, destinato ad accogliere la chiesa. La costruzione
dell’Albergo dei Poveri inizid nel 1752 ma non fu mai terminata nelle
dimensioni originarie del progetto'’. L'edificio era stato concepito dal suo
architetto a scala urbana e la semplicita del suo prospetto & da leggersi
proprio in rapporto alla strada e alla visione tangenziale del lungo edificio.
Elemento di pregio della composizione era sicuramente la chiesa a pianta
centrale, alla quale si accedeva attraversando quattro corridoi a croce di
Sant’Andrea, ognuno destinato a una categoria dei suoi abitanti: donne e
ragazze, uomini e ragazzi [6]. Questa forma invertiva la pianta radiale
della ménagerie di Versailles di Louis Le Vau, ma allo stesso tempo anti-
cipava il panopticon, codificato da Jeremy Bentham nel 1787, utilizzato
per carceri, ospedali, caserme. Da una postazione centrale era possibile
osservare attraverso la pianta radiale ammalati, prigionieri, operai''.
L'Albergo dei Poveri si pud leggere come un’architettura avanguardistica e,
accantonando per un attimo il paternalismo del re, lo si pud considerare
quasi un antesignano falansterio.
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Rappresentazione e amministrazione della citta nel secondo Settecento

La citta capitale europea & descritta dall'impresa di Giovanni Carafa duca
di Noja che nella sua Mappa topografica della citta di Napoli e de' suoi
contorni™ rileva il centro urbano e i territori circostanti da Resina (Ercolano)
a Bacali, segno che la capitale, per essere descritta, aveva bisogno oramai
anche del contesto, proprio per evidenziare la rete dei siti reali. E la
prima pianta della citta, frutto di un accurato rilievo scientifico anche in
assenza della strumentazione geodetica e astronomica, eseguita in venti-
cinque anni (1750-1775) [7]. | motivi che sottintendevano la realizzazione
della pianta furono lucidamente elencati dallo stesso Carafa nella Lettera
ad un amico, contenente alcune considerazioni sull’utilita e gloria che si
trarrebbe da una esatta carta topografica della citta di Napoli e del suo
contado”. La pianta celebra gli interventi dei Borbone ma nella lettera si
legge della necessita di conoscere i territori attraverso il corretto e aggior-
nato disegno. La planimetria divenne uno strumento indispensabile alla
pianificazione degli interventi urbanistici, secondo un programma che
legava Napoli al suo territorio. La Mappa inoltre dimostrd le competenze
scientifiche napoletane al passo con |'aggiornata topografia del resto
d’Europa. Ma le cartografie sono destinate a invecchiare molto veloce-
mente: nonostante un costante lavoro di adeguamento e correzione dei
rilievi, nella Mappa non sono riportate la Villa Reale e la piazza Mercato,
entrambe iniziate dopo il 1775.

La Villa Reale fu realizzata su progetto di Carlo Vanvitelli del 1778.
La Riviera di Chiaia, nota e celebrata passeggiata tra il mare e la cortina
di edifici dell’aristocrazia napoletana, fu scelta per la sistemazione del
primo giardino pubblico napoletano. Il luogo era gia stato abbellito alla
fine del XVII secolo dal viceré Luis Francisco de la Cerda y Aragén, duca
di Medinaceli, che vi fece piantare un filare di alberi con fontane e sedili.
Il progetto di Carlo Vanvitelli, figlio del piu famoso e dotato Luigi,
utilizzando parte della precedente passeggiata progettd un giardino in
continuita con il mare e la costa, formato da cinque viali paralleli,
arricchito anch’esso da fontane, statue e grillages. L'ingresso occidentale
era ottenuto da due caffaus in muratura; il giardino presentava raffinate
cancellate e verso la spiaggia terminava con una gradonata continua,
teatro sul golfo' [8]. La breve descrizione ci consente di capire quanto il
Real Passeggio di Chiaia, ancora debitore alle 7wileries parigine, era
paragonabile ai piu noti giardini europei; si adattava al paesaggio,
sistemandosi, nonostante la rigida geometria del progetto, alla linea di
costa, creando un graduale passaggio dalle cortine dei palazzi, alle cime
erbose degli alberi ad alto fusto, al mare.

Nel 1781 Francesco Sicuro fu incaricato della realizzazione di un
mercato. In seguito all'incendio, che distrusse le baracche di legno dei
commercianti della zona, si penso di realizzare una struttura permanente
in muratura, che regolarizzasse il vuoto urbano e desse decoro all’area
deputata al commercio cittadino dalla fine del Xl secolo. L'architetto
realizzo una pianta rettangolare aperta a sud e caratterizzata da un'ampia
esedra a nord con al centro la chiesa di Santa Croce al Mercato'®. Le
botteghe erano disposte su doppio fronte con affaccio interno sull'ampio
spiazzo o affaccio esterno sulle case di impianto medioevale. Si creava cosi
un’aggregazione a schiera, grazie alla ripetizione dell’abitazione mercan-
tile di cultura mediterranea, bottega al piano terra e abitazione al piano
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superiore, che, nel rispetto delle istanze funzionaliste e illuministe, compo-
neva un‘architettura urbana in grado di regolamentare lo spazio e offrire
una soluzione di decoro urbano.

La villa a occidente e il mercato a oriente sono la dimostrazione
che i progetti seguivano un'idea di distribuzione funzionale degli spazi
nel territorio municipale: lo svago, il /oisir a occidente, il mercato e la
produzione a oriente, in continuita con le attivita portuali; |a riorganizza-
zione urbana napoletana si awvicinava a quanto si faceva nelle altre
capitali europee. Del resto che, a dispetto della politica repressiva dei
sovrani, vi fosse a Napoli una viva coscienza illuminista emerge dalla gia
citata Lettera di Giovanni Carafa, I'incipit della Mappa.

La conoscenza del territorio rappresentava il primo passo verso
una corretta amministrazione e non & un caso che pochi anni dopo
I'edizione della pianta, nel 1779, il municipio napoletano fu suddiviso in
dodici quartieri, che valicavano le mura oramai avulse da qualunque
funzione difensiva. Si inizid a tassare la proprieta immobiliare della
capitale, vero primo passo verso la modernizzazione dello stato. Nel 1794
fu istituita la Soprintendenza della Decima, dal nome della tassa pari a
un decimo delle rendite dei beni mobili e immobili. Era indispensabile
quindi un‘aggiornata toponomastica e la numerazione dei civici. A tale
scopo fu affidata a Luigi Marchese la realizzazione di venti planimetrie di
dettaglio (oggi disperse) e di un quadro d'unione nel 1798. Del 1804
sono invece le prime piante dei dodici quartieri,’® che sono ancora oggi
un indispensabile documento di conoscenza della citta di fine
Settecento'” [9].

Che Napoli avesse bisogno di infrastrutture, strade ampie, piazze,
parchi era facilmente verificabile e dagli intellettuali napoletani arrivd una
interessante proposta il Saggio sull’abbellimento di cui é capace la citta di
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Napoli di Vincenzo Ruffo (1789)'®, che proponeva una serie di interventi
pianificati sull'intero territorio cittadino [10], sulla scorta di quanto si
stava facendo a Parigi. Gli interventi erano suddivisi per categorie ed era
prevista l'istituzione di un organo municipale predisposto alla pianifica-
zione e realizzazione dei lavori che avrebbe assicurato una progettazione
urbanistica coerente alle esigenze in divenire. Si proponeva anche una pit
adeguata tassazione, indispensabile per ottenere i fondi necessari ai
lavori, e la possibilita di riconvertire gli edifici religiosi, dopo averli
confiscati'®. Con il piano di Ruffo possiamo concludere il secolo dei lumi,
poiché fu la premessa ideologica per la modernizzazione della citta
proposta a partire dal secondo decennio dell’Ottocento.

La citta dell’Ottocento: verso una capitale borghese

Tra il 1806 e il 1815 regnarono a Napoli Giuseppe Bonaparte prima e
Gioacchino Murat poi; in questi anni fu intrapresa una modernizzazione
della citta, agevolata dall’estraneita dei sovrani francesi alle classi
egemoni cittadine. Durante il Decennio francese si riusci ad attuare quelle
riforme necessarie, gia in parte individuate nel secolo precedente. Nuove
ampie strade furono costruite per collegare la citta e le nuove aree di
espansione: la strada di Capodimonte, dei Ponti Rossi, del Campo di
Marte e di Posillipo. L'Orto Botanico fu sistemato definitivamente
nell'apposito edificio costruito ex-novo e fu istituito I'Osservatorio Astro-
nomico. Venne finalmente awviata la costruzione di un ampio largo di
palazzo, improcrastinabile trasformazione avvertita da secoli. Il progetto
prevedeva una monumentale piazza laica, anche se poi |'attuale piazza
del Plebiscito, fu terminata con la Restaurazione e dominata dalla presenza
di una chiesa. Grazie ai francesi il linguaggio tardo barocco fu abbando-
nato per il Neoclassicismo, intriso anche di funzionalismo ed etica
borghese, motivo per cui non era riuscito ad emergere alla fine del
secolo precedente, quando si tentava di mantenere in piedi una monarchia
ancien régime, che verra spazzata proprio dall’'epoca napoleonica.

Il modello parigino fu adottato sia per i lavori pubblici che per la
formazione degli ingeneri con il compito di intervenire sulla citta e sul
territorio, sancendo definitivamente la differenziazione delle professioni
di architetto e ingegnere. Furono istituiti il Consiglio degli Edifici Civili
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(1806), responsabile degli interventi sulla citta, il Corpo degli Ingegneri
di Ponti e Strade (1808), cui appartenevano gli ingegneri statali, e la
Scuola di Applicazione di Ponti e Strade (1811), per la loro formazione
scientifica®.

Ma forse la piti importante riforma fu quella fiscale: l'istituzione
del catasto prowisorio o francese. Riformando la Decima, il catasto
stabiliva una pili equa tassazione rispetto alla consistenza e alla rendita
fondiaria. La proprieta privata napoletana fu censita tra il 1808 e il 1814,
ma non si riusci a realizzare il catasto cartaceo’'; ma era stata raggiunta
una fiscalizzazione aggiornata con descrizioni accurate.

Le intraprese dei napoleonidi furono mantenute e portate a
termine durante la Restaurazione al ritorno di Ferdinando IV, tornato sul
trono come Ferdinando |, e continuate e perfezionate dai suoi eredi.
Architetti e ingegneri, attori di questa revisione, mantennero i loro incarichi,
per brevita citiamo solo i piu noti: Antonio Niccolini, giunto in citta nel
1808 come scenografo del San Carlo, e Stefano Gasse, tornato a Napoli
con il gemello Luigi nel 1806, dopo I'apprendistato parigino presso Jean-
Francois-Thérése Chalgrin. Figure che rappresentano le due categorie di
architetto reale, come il primo, e di architetto-ingegnere di stato, come il
secondo.

L'adeguamento della citta intrapreso dai francesi fu reso possi-
bile dagli strumenti legislativi adottati, come la soppressione degli ordini
religiosi e il conseguente incameramento erariale di una gran quantita di
immobili, riconvertiti in scuole, uffici, ospedali, o abbattuti per ottenere
suoli necessari alla costruzione dei nuovi palazzi delle istituzioni. E
questo il caso del Palazzo dei Ministeri di Stato, opera di Stefano Gasse,
che utilizzd I'antico convento di San Giacomo inglobando in una severa
quinta neoclassica anche la chiesa madre dei viceré spagnoli?.

L'altro progetto terminato con la Restaurazione é la piazza a
esedra, degno largo aulico di fronte al Palazzo Reale cittadino, ove nei
secoli erano sempre avvenute parate e manifestazioni a carattere celebra-
tivo, ed esempio di quella continuita tra I'amministrazione dei napoleo-
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nidi e quella borbonica. Il progetto nacque nel 1809 con Murat, che
bandi un primo concorso, ponendo le basi per la grande esedra porticata
con al centro un Pantheon degli eroi nazionali o un edificio per esposi-
zioni. Il grande edificio in costruzione utilizzava i suoli ottenuti dagli
abbatimenti dei conventi di San Luigi, di Santo Spirito e della Croce di
Palazzo. Al ritorno di Ferdinando | la forma era gia stata impostata e la
costruzione procedette secondo gli esiti del concorso bandito nel 1815,
che trasformava la rotonda centrale laica nella chiesa dedicata a San
Francesco di Paola, voto del sovrano per il suo ritorno. La piazza fu
terminata con un iter poco chiaro e col progetto affidato all’architetto
archeologo luganese Pietro Bianchi, segnalato da Antonio Canova per
supervisionare i progetti vincitori ma infine egli stesso autore di un
disegno, approvato dal sovrano® [11]. Il tema del Pantheon veniva ricon-
fermato, del resto era un riferimento costante di quegli anni come
dimostrano il Tempio del Canova a Possagno di Gian Antonio Selva e
Antonio Diedo (1819), la Rotonda di Ghisalba di Luigi Cagnola (1822), la
chiesa di Sant’Antonio Nuovo a Trieste di Pietro Nobile (1825), arrivando
fino al Pantheon-Biblioteca dell'Universita della Virginia di Thomas
Jefferson (1804-17), architettura derivata dal Neoclassicismo inglese.

Nel 1825 venne promossa I'istituzione di un nuovo limite per la
citta di natura fiscale, il muro finanziere. Il controllo delle merci doveva
limitare il fenomeno del contrabbando in citta, dove la domanda dei
beni di consumo superava la produzione locale con conseguente ingresso
di merci sia da mare che da terra. Il muro finanziere era strumento della
politica protezionistica per garantire introiti allo stato. La progettazione
del muro e dei diciannove edifici doganali fu affidata a Stefano Gasse.
Non possiamo non citare la cinta daziaria e le venticinque barriere
doganali di Claude-Nicolas Ledoux per la citta di Parigi pre-rivoluzionaria
(1785-1789), sicura fonte di ispirazione per Gasse [12-13]. A Napoli si
conservano, molto alterate dal tempo o dalle riconversioni, solo quattro
edifici: le barriere della Maddalena, Poggioreale, Capodichino e Bellaria.
Per quanto riguarda il perimento della citta € interessante notare che il

26 | P+C | 11| a0 2020 | 17-30| issn: 2172-9220 |

[10] GAETANO BORRELLI ROJO, RESTITUZIONE GRAFICA DEGLI
INTERVENTI URBANISTICI PROPOSTI DA VINCENZO RUFFO NEL
SAGGIO SULLABBELLMENTO DI CUI E CAPACE LA CITTA DI
NAFOL/IN G. BORRELL RQJO, F. BAJONE, G. CILENTO, WINCENZD
RUFFO: VITA E OPERE, BIBLIOGRAFIA E NOTE CRITICHE, 1979.

23. S. Villari, Tra neoclassicismo e restaurazione: la Chiesa
i San Francesco di Paola, in Pietro Bianchi: 1787-1849;
architetto e archeologo, a cura di N. Osanna Cavadini,
Milano, Electa, 1995, pp. 129-139.



«Leer el palimpsesto de la ciudad borbénica en la Napoles capital de la cultura...» | Francesca Capano

S T
S r i KA
3 .Jﬁadmn /aﬂr-'-'

. uwu 7
[ S T .-...".-'-.:-..--
f"ﬂl.u,’

s =
rira a..,....- -,u—""“
IS e & ayih $Sy

[11) STEFANO GASSE, PROGETTO DEL MURO FINANZIERE, 1815, nuovo limite introduceva le aree di espansione, cioé i borghi (Posillipo,

NAPOLI, SOCIETA NAPOLETANA DI STORIA PATRIA DA A. : : . !
BUCCARD, G. MATACENA, ARCHITEITURA £ URBANSTICA Case Puntellate, Vomero, Arenella, lo Scudillo, Capodimonte, Miano, Capo

DELL'ETA BORBONICA. LE OPERE DELLO STATO, | LUOGH! dichino, Poggioreale e parte delle paludi orientali) e le nuove strade®®
DELLINDUSTRIA, NAPOLI, ELECTA NAPOLI, 2004. La politica urbanistica di Ferdinando II, salito sul trono nel 1830,
e esemplificativa di quel cambiamento verso la borghesizzazione della
citta. Le trasformazioni furono sempre rivolte al decoro urbano, alla
ricerca di migliorare I'igiene pubblica, la sicurezza, la pubblica utilita,
abbandonando nella forma uno sterile monumentalismo. Potremmo
riassumere con I'affermazione che I'architettura di stato era finalmente
diventata architettura pubblica; infatti, forse il portato piu interessante é
il controllo sempre piu assiduo dello stato sull'iniziativa privata. Nel 1839
Ferdinando Il stese le Appuntazioni per lo Abbellimento di Napoli, un
vero e proprio piano comunale in ottantanove punti [14]: venivano indivi-
duate le aree di espansione per funzioni distinte (a oriente la zona
industriale, a occidente la zona residenziale borghese) e i nuovi tracciati
urbani verso i quartieri di espansione. Si ricercava per la prima volta la
qualita dell’ambiente urbano attraverso la regolamentazione delle
T — afc'fi\{ité commgrciali per e_Iiminare_ il disordine dei fronti stradali c!el!e yie
pp. 207-217. pit importanti, ad esempio per via Toledo. Nello stesso anno fu istituito
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anche il Consiglio Edilizio con il compito di controllare, |'edilizia privata,
gli esercizi commerciali e I'occupazione di suolo pubblico, la regolamen-
tazione delle acque. Gli Edili, cioé i membri del consiglio, un anno piu
tardi vararono anche i Precetti d’Arte. prescrizioni per verificare I'aspetto
estetico-stilistico delle trasformazioni edilizie. Anche se non si riusci ad
attuare il piano, se non in piccola parte rimane di grande rilevanza la
volonta di pianificare e di pensare alla “cittd” oramai allargata. E evidente
quanto il piano ferdinandeo fosse debitore al Saggio sull’Abbellimento di
Ruffo, ancora dopo mezzo secolo®.

leri e oggi

Definire cosa sia la cultura mediterranea & impresa difficile e lascio ad
altri questo compito. Ho invece raccontato brevemente quanto sia stato
fatto a Napoli in 127 anni; anni in cui ho provato a evidenziare la convi-
venza e lo scambio di modi di intendere la citta di paesi diversi. Paesi con
i quali non si manifestarono grandi opposizioni ma piuttosto affinita.
Napoli ha vissuto contaminazioni con tante culture che I'hanno arricchita
e contribuito alla sua unicita grazie alla centralita geografica nel Medi-
terraneo. Centralita che le fece meritare il ruolo di capitale nel 1266,
quando Carlo d’Angid sposto la capitale dalla ricca Palermo a Napoli.

Per leggere gli interventi su elencati ho utilizzato ancora una
pianta di Napoli, quella di Federico Schiavoni (1872 e il 1880)%. Un rilievo
post-unitario che pero ci permette di cogliere in modo chiaro il risultato
della politica urbanistica borbonica, che ha contribuito, a mio awiso, in
modo determinante alla Napoli di oggi [15]. Riconosciamo nella citta
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DELLINDUSTRIA, NAPOLI, ELECTA NAPOLI, 2004.
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molto stratifica, dove i /ayer del tempo sono talmente qualificanti da aver
fatto meritare a Napoli il riconoscimento di patrimonio mondiale
UNESCO nel 1995%, quella rete di strutture architettoniche che ha posto
le basi per la crescita della citta sia dall'interno che verso I'esterno. Un
palinsesto da cui partire come ¢ infatti accaduto dagli anni Novanta, cioé
ieri, e accade ancora ora, cioe oggi.

Scegliamo un caso paradigmatico, quel Largo di Palazzo che
dopo il plebiscito del 21 ottobre 1860, che portd |'annessione del Regno
delle Due Sicilie al Regno di Sardegna, divenne piazza del Plebiscito, e
partiamo da un evento che ha significato tanto per Napoli, il G7 del
luglio 1994. Piazza del Plebiscito fu finalmente chiusa al traffico, dopo il
summit che vide ospiti a Palazzo Reale i capi di stato di Canada, Francia,
Germania, Giappone, Italia, Regno Unito e Stati Uniti d'America, diven-
tando cosi il simbolo di Napoli, forse anche grazie a quel rigore geome-
trico, tipico del linguaggio neoclassico che si presta faciimente alla
schematizzazione della forma compositiva e, potremmo dire in modo
polemico, alla creazione di un logo. Furono anni felici per la citta, conclusi
purtroppo dalla crisi dei rifiuti. Antonio Bassolino, allora sindaco, seppe
cavalcare un‘onda favorevole, supportato per sua stessa ammissione
dalle istituzioni, come la Soprintendenza dei Beni Ambientali, Storici e
Paesaggistici di Napoli, nella persona del Soprintendente Mario De Cunzo,
che lo assecondo e aiutd a pedonalizzare la piazza. Dal 1995 al 2009 |l
largo ospitd ogni anno un’istallazione d’artista,”® inaugurando questa
felice consuetudine con la Montagna di Sale di Mimmo Paladino® [16].
L'importanza di questo grande vuoto, insolito per una citta densa come
Napoli, € uno dei punti su cui intervenire —o anche no ma con consa-
pevolezza—. Moalte proposte sono state fatte ma cimentarsi con il porti-
cato ottocentesco e la chiesa, il Palazzo Reale manierista, le quinte gemelle
di Palazzo Salerno e della Prefettura, condannano i progetti a rimanere nella
sfera delle idee®™. Oggi la piazza & immobile: nel suo grande invaso
avrebbe dovuto accogliere il concerto di Paul McCartney, spazzato via
dalla post-emergenza Covid 19, che ci lascia invece solo polemiche.ll
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Leggere il palinsesto della citta dei Borbone nella Napoli capitale della cultura mediterranea

Napoli dopo pil di duecento anni tornd ad essere nuovamente amministrata da un re; dal 1734 al 1861,
compresa |'etd napoleonica, non fu un arco temporale lunghissimo ma di grande rilevanza per lo sviluppo
della citta. Carlo di Borbone traghettd Napoli verso quel cambiamento che si manifestava anche nel resto
d'Europa prima dei grandi sconvolgimenti rivoluzionari. | primi adeguamenti furono le architetture del re;
regge, siti reali, parchi erano di rappresentanza e /oisir ma sottintendevano un sistema di controllo del
territorio, necessario alla nuova amministrazione. Vi lavorarono architetti-ingegneri di formazione spagnola
con noti artisti napoletani, cui si aggiunsero famosi architetti provenienti da Roma, costituendo un amalgama
culturale che portd a interessanti risultati, difficilmente riconducibili a categorie storiografiche rigide.

Le idee illuministe iniziarono a circolare in ambito napoletano alla meta del secolo XVIII; il risultato pil
significativo fu la Mappa topografica della citta of Napoli... del duca di Noja, strumento di conoscenza del
territorio per permettere un organico sviluppo metropolitano ma anche dimostrazione delle imprese condotte
fino ad allora.

Durante il regno di Ferdinando Il Napoli si awid verso un processo di ‘borghesizzazione’, grazie alla politica
urbana suggerita anche da studi come Vincenzo Ruffo, Saggio sull’Abbellimento di cui é capace la aittd af
Napoli

Il passaggio dall’eta moderna a quella contemporanea-é evidente dal confronto tra interventi settecenteschi
e ottocenteschi, poli della citta ancora perfettamente leggibili, che si candidano a diventare un palinsesto
per la sostenibilita di cui Napoli oggi ha urgente bisogno.

Parole chiave: architettura napoletana, Settecento, Ottocento, storia urbana, siti reali, mappa del duca di
Noja, cinta daziaria, stratificazione urbana.

To read the palimpsest of the Borbone's city in the capital of Mediterranean culture

After more two hundred years Naples was again administered by a king: since 1734 to 1861 included the
French age, the period didn't be very long but very important for the development of the city. Carlo of Bor-
bone carried Maples to the change that exist in leftover Europa during the last period earlier the big revolu-
tionary changes. The first more evident update were the king's architectures; royal palaces and sites, parks
and gardens, were representation architectures and Jossir but they implied a control system necessary to new
administration. Spanish architects-engineers and famous Italian artists worked together, to whom renowned
architects from Rome added, it is formed a cultural mixture, that created interesting results. These results
don't carried to historiographic rigid categories.

In the middle of 18" century the illuministic ideals began to circulate; the Mappa topografica della citta of
Napoli... of duca di Noja certainly was very important; it was a knowledge instrument for the territory to
obtain an organic urban development but the Magpa showed the architectures and works done,

During the Ferdinando Il reign Naples went up a " borghesizzazione" cours (towards middle class themes),
suggested by studies as Vincenzo Ruffo, Saggio sull’Abbellimento di cui é capace la citta di Napoli.

The transition from modern to contemporary edge is evident from the comparison between eighteenth and
nineteenth century urban works, city’s poles still perfectly readable, which can be the palimpsest for the
sustainability that Naples today urgently needs.

Abstract: neapolitan architecture, XVilith century, XIXth century, urban history, royal sites, Noja-map, toll
city wall, urban stratification.
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[16] LA MONTAGNA DI SALE DI MIMMO PALADINO IN PIAZZA
DEL PLEBISCITO, 1995 DA E. CICELYN, L4 CITTA IN PIAZZA:
ARTE IN PIAZZA DEL PLEBISCITO, IN PIAZZE E CITTA. LUOGH!
URBANI TRA PEDONALITA E COMMERCIO, A CURA DI A.
CAPASSO, M. BELLOMO, NAPOLI, PRISMI, 2001.

Francesca Capano

PhD in Storia e critica dell'architettura e ricercatore nel settore
ICAR/18 presso il Dipartimento di Architettura dell'Universita
di Napoli ‘Federico II".



	P+C 11 19
	P+C 11 20
	P+C 11 21
	P+C 11 22
	P+C 11 23
	P+C 11 24
	P+C 11 25
	P+C 11 26
	P+C 11 27
	P+C 11 28
	P+C 11 29
	P+C 11 30
	P+C 11 31
	P+C 11 32

