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[00] Plano de la plaza de Cartagena y sus

contornos [detalle]. Juan-José Ordovas, 1799.

[01] Plano de Cartagena por el ingeniero Pe-
dro de Maurel [detalle]. Pedro Maurel, 1679.
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Ciudad y arquitectura en la Epoca Moderna, 1503-1875
Martin Pérez Yelo
Arquitecto

E n la Epoca Antigua, la fundacién y prosperidad de la ciudad de Cartagena
estuvieron intimamente ligadas con las excepcionales condiciones de su
entorno. Ademas de su estratégica posicion en la costa mediterranea, las
caracteristicas de su emplazamiento convirtieron a Cartagena en un hito
singular. Han sido destacadas desde siempre la seguridad de su puerto,
germen de la ciudad, y las garantias defensivas que proporciona la orografia
del enclave.

Es conocida la descripcion que de la ciudad hace Polibio en su Historia
Universal. En ella identifica las principales circunstancias que caracterizan
el territorio e intervienen durante siglos en el modelado de la morfologia
urbana. La existencia del Estero, al norte de la ciudad, que forma una
peninsula dominada por cinco colinas o cerros rocosos y se encuentra unida
al continente por un estrecho istmo, condiciona la singular topografia a la
que la ciudad debe adaptarse.

En los albores de la Epoca Moderna, la descripcion de Polibio sigue
siendo vélida aunque con notables matices. El cambio mas sustancial sera sin
duda la evolucién de la laguna interior. A comienzos del siglo X1V, la situacion
del Almarjal difiere ya considerablemente de la expuesta por Polibio. Es
reveladora la mencién que el Infante don Juan Manuel (1282-1348) hace del
Almarjal y de su caréacter estacional (Conesa Garcia & Garcia Garcia, 2003,
pag. 84):

En Cartagena ay una laguna cerca della villa e non ha siempre agua

en ella. Mas quando hay agua estdn muchas garcas e a veces muchos

flamenques.

Su morfologfa convertira al paraje en un lugar idéneo para la explotacion
de la barrilla y las plantas de sosa y dara lugar en los siglos posteriores al
establecimiento de jabonerias en el Arrabal de San Roque, implantado en
la sequnda mitad del siglo XVI. Una parte de este nucleo de poblacion se
establecera sobre terrenos ganados al mar o sobre la desembocadura de
la Rambla de Benipila. El aporte de sedimentos provenientes de la rambla
provocara a partir del siglo XVII la progresiva colmatacion del Mar de
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Mandarache con la consiguiente reduccion del perimetro de la bahia natural
y la obstrucciéon de la embocadura de la Rambla de Santa Florentina. Esos
aportes dificultaran la capacidad para evacuar las aguas del propio Almarjal,
convertido asi en una zona pantanosa foco de grandes brotes epidémicos.

La evolucion urbana durante los siglos XVI'y XVII

La ruptura de la tradicion urbana en la Alta Edad Media supuso un cambio
en el modelo de asentamiento, de la ciudad a la fortaleza y sus arrabales.
En el caso de Cartagena, tras casi mil afios instalada en las faldas del cerro
del Castillo, la ciudad comenzara a ocupar su solar natural a través de un
largo proceso que culminara a finales del siglo XVII. En este transcurso
ird tomando forma una realidad urbana alejada de la ciudad clasica, cuya
traza habfa quedado sepultada bajo siglos de abandono. Cabe entonces
considerar la creciente formacion de un nuevo organismo urbano en funcion
del territorio y de los condicionantes politicos y sociales.

Entre otros factores, la conquista y pacificacion del antiguo Reino de
Granada y la disolucion de las fronteras internas creardn el clima propicio
para el florecimiento de la economia local. El puerto de la ciudad se
convertird de nuevo en una importante escala en las rutas comerciales
maritimas. Sin embargo, el hecho que marcara el transito de Cartagena
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[02] Plano del recinto fortificado de la ciudad
de Cartagena y traza de nuevo muro que de-
bia construirse para aseqgurar esta plaza. Fer-
nando de las Maderas, Andrés Dévalos, 1541.

[03] Galeras en el Mediterrdneo occidental
para la lucha contra los corsarios de Argel.
[detalle]. Sin firma, 1621.

[04] Descripcion de Cartagena, de la parte de
la mar y de su puerto. Sin firma, 1610.
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hacia la modernidad sera su designacion como ciudad de realengo en 1503.
Daréa comienzo desde entonces un largo periodo en el que el desarrollo de
la ciudad se vera notablemente influenciado por las politicas mediterraneas
de la monarquia hispanica.

A comienzos del siglo XVI, la fortificacion de la frontera mediterranea
comienza a resultar una prioridad para la defensa de Espafia. Cartagena
adquiere su nueva funcion de salvaguarda de la costa y se convertird en
una importante base de operaciones de la escuadra de galeras. La relativa
bonanza econdmica, unida a las perspectivas de trabajo que ofrecen las
obras de adecuacion de la ciudad a su nueva condicion de Plaza Fuerte,
constituye un poderoso factor de atraccion de nuevos pobladores. El aumento
demografico traera consigo la ocupacion de zonas que se encontraban
despobladas desde la Antigiedad.

La ciudad, que a finales de la Baja Edad Media desciende del cerro de
la Concepcion, se ird expandiendo a partir de la plaza del Muelle. Este serd
el primer espacio ocupado y se convertira en el foco que generaré un nuevo
tejido urbano orientado segun dos ejes, el del antiguo camino a Murcia y el
del monasterio de San Ginés de la Jara. Se establecen asi sendos recorridos
entre la calle Mayor y las Puertas de Murcia y entre la calle Cafion y Cuatro
Santos, vias principales de la ciudad moderna. Ambos seran la avanzada del
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proceso de edificacion de Cartagena, urbanizandose del llano comprendido
entre el cerro de la Concepcion y el Molinete.

En la Epoca Moderna la ciudad comenzara también a proyectarse
mas alla de su propio &mbito. La concesion a particulares de solares en los
parajes de San Ginés, San Roque y en el propio Molinete, entre 1526 y 1542,
supondra el timido nacimiento de unos arrabales que con el paso del tiempo
formaran parte invariable de la trama urbana.

Hacia la segunda mitad del siglo XVI puede hablarse de un estancamiento
de la poblacién, o incluso un retroceso que cabe achacar sobre todo a la
epidemia sufrida por la ciudad entre 1558 y 1559 y al efecto de las excesivas
cargas impositivas que han de soportar los vecinos. Pero Cartagena
se recupera pronto, y a partir de 1570, ya bajo el reinado de Felipe I,
experimentara otra notable expansion demografica que la lleva a sumar
en torno a los 1.200 vecinos (Torres Sanchez, 1998, pags. 37-38). Resulta
de suma importancia la nueva designaciéon de la ciudad como Base Naval
del Mediterrédneo, con la consiguiente construccion de fabricas de pdlvora,
almacenes para armas, bastimentos y viveres que habran de complementar
las funciones de la Casa del Rey. Se desarrollara también la construccion de
la muralla que por fin cercara la parte baja de la ciudad y que sera concluida
entre los afios 1575y 1576.

Entre 1567y 1591, pararesolver la nueva situacion demografica, el Concejo
volvera a conceder solares en el arrabal de las Puertas de Murcia, mientras
se afrontan obras esenciales de reforma urbana como el ensanchamiento de
la Plaza Mayor (01), la construccion del nuevo edificio del Concejo y la Casa
del Corregidor. Al esfuerzo por adecentar las calles del recinto y renovar los
edificios de la ciudad se suman las obras hidraulicas dirigidas a mejorar el
abastecimiento de agua potable a la poblacion.

En 1599, ya en el reinado de Felipe 1], la ciudad acoge a un buen nimero
de inmigrantes huidos de la costa y los campos en busca de refugio frente
a los ataques berberiscos. Los afincamientos de estos nuevos pobladores
ponen de relieve el hacinamiento y la escasez de terrenos disponibles
intramuros para la construccion de viviendas. Y es que en ese momento, el
reducido recinto fortificado albergaba también la gran superficie ocupada
por los diversos conventos interiores, las ermitas y los cementerios, ademas
del Castillo y las Casas del Rey.

En consecuencia, el Cabildo acuerda en 1601 poblar la Hoya de Heredia,
desde la puerta de San Ginés hasta la Ermita de San José, como complemento
al ya construido Arrabal de San Roque, junto a las puertas de Murcia. La
singularidad del hecho radica en que es el propio Concejo quien establece
el planeamiento que debe seguirse en la urbanizacién de estos terrenos.
El temor al crecimiento cadtico de un arrabal situado frente a una de las
principales vias de acceso a la ciudad y la necesidad de regular los usos del
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[05] Vista de la calle Mayor, via principal de la
ciudad moderna.

[06] Plaza de San Ginés, uno los accesos a la
ciudad renacentista.

[07] Planta del Puerto de Cartagena con todas
sus medidas [detalle]. Juan-Bautista Balfagon,
1667.

(01) Denominada sucesivamente plaza del
Muelle, Mayor, de Santa Catalina o de las
Monjas, el principal espacio urbano de la ciu-
dad moderna coincide con la actual plaza del
Ayuntamiento.
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07
suelo para evitar la especulacion, dara lugar a esa primera propuesta de
ordenacion urbana en la que se delimitaron vias, plazas y parcelas.

P

Pero dos importantes hechos truncaron el desarrollo de este incipiente
plan de ensanche. Por un lado, la expulsion de los moriscos en 1610 dio
lugar a la salida de la ciudad de un buen nimero de vecinos hacia las tierras
abandonadas en las huertas de Murcia y Valencia, al tiempo que evitaban la
pesada carga fiscal que soportaban los pobladores de Cartagena; y, por otro,
el efecto en los afios 1648 y 1676 de sendas epidemias de peste bubdnica
que diezmaron la poblacion.
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Durante la segunda mitad del siglo XVII la designacion de Cartagena
como base de invernada para la Escuadra de Galeras contribuye a corregir
su negativa tendencia demografica (Manera Regueyra, 1986, pags. 467-
488). De nuevo, las obras a realizar para adecuar el puerto vy la ciudad a las
condiciones necesarias para el fondeo de los barcos supondran el inicio de
un periodo de fuerte crecimiento de la poblacion, favorecido ademés por
el florecimiento de las relaciones comerciales entre los territorios costeros
durante las Ultimas décadas del XVII (Henares Diaz, 1996, pags. 225-227).
Tiene lugar asi un desarrollo social y econdmico que repercute en el aumento
demografico entre 1670 a 1694. A principios del siglo XVIII la ciudad cuenta
con 11.000 habitantes. (Torres Sanchez, 1998, pags. 50-53).

El siglo XVIII, la ciudad borbénica

Con la instauracion de la monarquia de Felipe V se implantara en Espafia el
absolutismo, una de cuyas consecuencias sera la profunda reforma de las
instituciones y la centralizacién del poder con vistas a alcanzar la uniformidad
legal e institucional de todos los reinos de la Corona. Especialmente relevantes
para Cartagena seran las reformas llevadas a cabo en el seno de la Armada,
impulsadas por el intendente general de la Marina José Patifio Rosales,
ademas de la reorganizaciéon del cuerpo de ingenieros en torno a la figura
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[08] Plano del recinto de la ciudad de Carta-
gena y un proyecto de un nuevo baluarte de
San Juan [detalle]. L. Possi, 1669.

[09] Planta de la ciudad de Cartagena. [deta-
lle] Juan-Bautista Balfagon, 1667.

[10] Plano de la Ciudad de Cartagena, puer-
to y alrededores con indicacién de las obras
proyectadas en el puerto [detalle]. Sin firma,
1739.
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(02) Con la reorganizacion del Cuerpo de
Ingenieros se establecen las categorfas de
Ingeniero Director, Ingeniero Segundo e Ing-
eniero Ordinario, al tiempo que se concede a
sus miembros la graduacion militar. Se des-
ignaré a un ingeniero como director de las
obras de una determinada Plaza, encargado
tanto del desarrollo del proyecto como de la
direccion y el seguimiento de las obras. Esta
forma de organizacién supondra un notable
avance con respecto a las practicas de los
siglos anteriores, cuando los ingenieros iban
rotando por las diversas plazas y proyectaban
y planificaban obras cuya ejecucion recaeria
posteriormente en alarifes locales, carentes
de la experiencia para desarrollar lo dispuesto
por los ingenieros.

Martin Pérez Yelo

del flamenco Jorge-Prospero Verboom. Con el fin de recomponer la Armada
tras la guerra de Sucesion, Patifio pondra en marcha un ambicioso plan de
reestructuracion que incluird la creacion en 1726 de tres departamentos
maritimos entre los que se dividio el litoral espafiol: Norte, Mediodia y Levante.

La designacion de Cartagena como cabeza del Departamento Maritimo
de Levante conducira a plantear toda una serie de actuaciones dirigidas a
dotar a la ciudad portuaria de las instalaciones necesarias para su condicion
de base naval: un arsenal con sus astilleros junto con toda una red de
infraestructuras complementarias a su servicio, ademéas de una nueva linea
muraday sus correspondientes defensas exteriores. Durante todo el siglo XVIII
se ira desarrollando un extenso programa constructivo cuyo planteamiento y
ejecucion recaera sobre el Cuerpo de Ingenieros del Ejército (02).

Ya en la segunda mitad del siglo XVII se habia hecho patente la necesidad
de larenovaciony ampliacion de las infraestructuras portuarias de Cartagena;
pero ni la Corona, ni la ciudad se encontraban en condiciones de llevarlas a
cabo. Proyectos fallidos como el de Lorenzo Possi a finales del seiscientos, o
el de Viller Langot ya en el siglo XVIII, demuestran la intencion de crear en
Cartagena sin éxito una Plaza naval fortificada, principalmente por no ser
ella la Unica base de galeras de Espafia en el Mediterraneo (Gémez Vizcaino
& Munuera Navarro, 2002b, pag. 173).
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La construccion de las nuevas instalaciones hizo precisa la puesta en
marcha de toda la estructura estatal y requirid una gran inversion por parte
de la Corona, con un importe que alcanzé en estos afios la gran suma de mil
quinientos millones de reales. Estas obras, ademas del propio funcionamiento
de la base naval, seran causa poderosa de movimientos migratorios que
darén lugar a que Cartagena cuente a finales del siglo con casi 50.000
habitantes (03), de los que aproximadamente 35.000 viven en la ciudad. El
crecimiento urbano adquirird un ritmo acelerado a partir de la década de los
cuarenta del siglo XVIIL,

El desarrollo demografico y econdémico en este periodo encuentra
una situacion urbanistica cadtica, heredada del siglo anterior. La escasez
de viviendas y dotaciones publicas se verd agravada por la indisciplina
urbanistica y la especulacion (04). Como contrapartida, la paulatina difusion
a lo largo del siglo de los ideales racionales de la llustracion va a incidir
positivamente en el desarrollo de las ciudades espafiolas, cuya expansion
ya no sera fruto Unicamente de un crecimiento demografico desordenado.

La ciudad comienza a ser objeto de reflexion, a planificarse siguiendo
modelos tedricos o practicos experimentados en otros lugares (Hernandez

100

(03) Cifra de poblacién de la ciudad y campo
de Cartagena, extraida del Censo de Godoy
de 1798.

(04) Durante el siglo precedente seran fre-
cuentes los episodios de acaparamiento de
suelo e incumplimiento de las alineaciones
propuestas en los planes de ordenacion de
los arrabales.
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[11] Peffiles y Elebazion de un Quartel Proiec-
tado para la Guarnizion de la Plaza de Carta-
gena [detalle]. Sebastian Feringan, 1757.

[12] Plano en que se Demuestran las Defenzas
que se han puesto en el Puerto de Cartagena,
Comunicaciones i Caminos que se han echo
de unas a otras. Sebastian Feringan, 1762.

[13] Plano, Perfiles y Elevacion del Retrichera-
miento sobre el Cerro de los Moros. Francisco
Llobet, 1773.
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Albaladejo, 2000, pag. 351). La vinculacion de Cartagena con el desarrollo y
mantenimiento de la base naval dara lugar a la disposicion de planteamientos
regulados desde las mas altas instancias del Estado. Al contrario que lo
ocurrido hasta entonces, las propuestas tendran ya caracter global, afectaran
a todo el ambito urbano y a pesar de introducir serias restricciones a la
iniciativa privada abordaran la situacion urbana y social de la ciudad completa.

Las primeras propuestas urbanisticas llevadas a cabo en el siglo XVII
tendran lugar en 1738, siendo corregidor y gobernador politico y militar
de la Plaza de Cartagena Antonio Pando y Patifio. El Concejo convocara
entonces al alcalde mayor y a los veedores del gremio de albafiilerfa con
objeto de aprobar un conjunto de ordenanzas capaces de regular la
actividad constructora y el uso del suelo. El articulado de este documento
establece en primer lugar unas normas destinadas a la organizacion del
gremio de albafiileria, entre ellas las referidas a la capacitacion profesional
y los ascensos. Destacaré la labor de los ‘veedores de la ciudad’, expertos
en el reconocimiento de las obras, las tasaciones, la comprobacion de la
calidad de los materiales empleados y la supervision necesaria para que
las construcciones se ejecuten “de buena labor, simetrfa, a justo plomo, y
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justo hilo”. Se mantendran las medidas adoptadas siglos atras para frenar
el acaparamiento del suelo, con la obligacién de construir los solares
adjudicados en el plazo fijado por el Ayuntamiento, y se introduciran otras,
destinadas a regular los usos de la construccion junto con un primer esbozo
de zonificacion de usos (Abad Merino, 2002, pags. 118-125).

Indicativo para el estudio de la Cartagena del XVIII es el establecimiento
de los denominados ‘aranceles de sitio. Se trata de una tasacion del valor
del suelo en funcién de su ubicacion, con el objetivo principal de contener la
especulacion y aumentar los ingresos del ayuntamiento. Estos aranceles se
van actualizando a lo largo del tiempo (05) y ofrecen una curva de precios
de la que puede extraerse tanto el aumento del valor de los terrenos —que
alcanzara limites inflacionistas a finales de siglo— como la preferencia de
los ciudadanos por unos lugares u otros (Andrés Sarasa, 2000, pags. 79-84).

Pero la aprobacion de estas ordenanzas no tendra el efecto deseado
y la especulacion seguira presente hasta finales del siglo en un mercado
gobernado por una creciente demanday una muy limitada oferta. Cartagena
necesita expandir su area edificable, y las autoridades implicadas dispondréan
dos medidas para ello: por un lado, la reforma interior del recinto en busca
de suelo; y, por otro, la propuesta de nuevas vias de expansion de la ciudad.

Durante la segunda mitad del siglo, especialmente en su Ultimo cuarto,
son numerosos los proyectos encaminados al desarrollo de la ciudad. Entre
ellos cabe mencionar el del ingeniero Feringan para el Arsenal de Cartagena.
Su trazado vino a consolidar el antiguo Arrabal de San Roque, cuya existencia
tantas veces se puso en duda (06), al tiempo que establecia un importante
y definitivo limite de la ciudad hacia la ribera del Mandarache. Otro de los
proyectos relevantes sera el de fortificacion de la Plaza. Fue un largo proceso
en el que intervinieron varios ingenieros, Pedro-Martin Paredes Zermefio,
Francisco Llobet y Mateo Vodopich (Rubio Paredes, 1991). La definicion del
que sera el Ultimo cerco defensivo de la ciudad redibujara el limite fisico de su
casco histérico, objeto también de diversos proyectos de ensanche interior:
el propuesto en 1784 por Zappino Esteve, y el proyecto de desmonte del
Cerro de la Concepcion planteado por Juan-José Ordovas en 1799.

Otras propuestas iran dirigidas a superar algunas practicas comunes en los
siglos precedentes. La clausura de los cementerios del centro urbano contibuyé
a resolver dos problemas a un tiempo: el aprovechamiento de nuevos espacios
edificables intramuros y el alejamiento de la ciudad de posibles focos de epidemias.

Con respecto a esta cuestion sanitaria, hacia las Ultimas décadas del
siglo se tiene plena consciencia de que la existencia del Almarjal supone un
peligroso foco de enfermedades, con sus aguas estancadas y pantanosas
y sin un desagle natural al mar. Surgen propuestas para acondicionar el
paraje y controlar el riesgo que representaba la balsa para una ciudad en
franco crecimiento. Destaca la planteada en 1792 por Juan-José Ordovas,
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[14] Plano, Peffiles y elevaciones del Fuerte so-
bre la cumbre Del Monte de la Atalaya. Fran-
cisco Llobet, 1773.

[15] Plano, Perfiles y elevacion del Fuerte
sobre la cumbre del Monte de las Galeras.
Francisco Llobet, 1773.

[16] Plano de la plaza de Cartagena y su Arsenal.
Juan-José Ordovas, 1779.
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(05) Se promulgaran aranceles en los afios
1738, 1759, 1767 y 1796. Los siguientes seran
dictados ya en 1828, y en ellos puede com-
probarse la situacion de crisis generalizada
provocada por la ruptura del modelo de ciu-
dad militar establecido en el siglo XVIIL

(06) La calle Real, malecon que separa la ciu-
dad del Arsenal, se trazard respetando las
preexistencias del Arrabal de San Roque, a la
vista del elevado coste que supondrian las ex-
propiaciones necesarias para disponer en sus
terrenos el complejo industrial y naval.

(07) Esta medida, destinada a la mejora de
las condiciones de las vias y la salubridad,
estard auspiciada en primer término por las
instituciones militares con el fin de evitar el
aterramiento de las obras del puerto en las
épocas de lluvias por el arrastre de la tierra
que formaba el pavimento de las vias.

Martin Pérez Yelo

16
que propone disponer una serie de canalizaciones para drenar las aguas
estancadas y ordena el espacio desecado resultante con el trazado de
grandes alamedas y glorietas. Los terrenos inmediatos a la muralla podrian
convertirse asf en un paseo con jardines de inspiracion francesa. Sin embargo,
estos proyectos no se llevaran a cabo y el Almarjal sequira representando
una barrera infranqueable a la ocupacion urbana.

Con la misma intencion higienista, la precaria situacion sanitaria de
Cartagena llevaré a la construccion de nuevos hospitales. La creciente utilidad
del Hospital de la Caridad, fundado en 1693 por un soldado de galeras
en su propia casa, dara lugar a que en 1710 den comienzo las obras de
construccion del nuevo Hospital de la Caridad en la Serreta y posteriormente
las del Hospital Real, auspiciado por la Corona. Esta preocupacion por la
calidad de vida, reflejo del cambio de mentalidad urbana, propiciara la
ejecucion de obras de canalizacion de aguas y la mejora de las condiciones
de saneamiento y pavimentado de vias (07), que vendran acompafiadas por
iniciativas de renovacion y embellecimiento de la imagen de la ciudad.
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Se crearan nuevas vias, buscando el trazado mas racional; se consolidaran
plazas, como la de la Merced o la del Rey que vendrén a esponjar un area
urbana colmatada; la ciudad comenzara a proyectarse hacia el exterior
mediante la adecuacion de los caminos que conducen a los nuevos arrabales,
segun las tendencias paisajisticas del urbanismo dieciochesco. Surgiran
entonces dos nuevas vias, el paseo de las Delicias y la Alameda de San Antén,
que desde las puertas de la ciudad concluian respectivamente en los barrios
de Santa Lucfa y San Anton. Destaca también la plaza eliptica proyectada
por el ingeniero Feringan, a la salida de las puertas de Madrid, muy en la
linea de las glorietas de los jardines franceses y que posiblemente serviria
de inspiracion a Jaime Bort para su proyecto de la plaza de la Alameda del
Carmen en Murcia (Martinez Ripoll, 1978, pag. 320).

En el setecientos Cartagena se convierte en un modelo de ciudad
portuaria. La estrecha vinculacion con la Corona es fundamental para explicar
su auge. Es relevante considerar que la ocupacion laboral de gran parte de
su poblacion estuvo vinculada con las obras promovidas por el Estado o con
diferentes menesteres a su servicio. La ciudad conocera una situacion de

bonanza generalizada, determinante para los acontecimientos de finales del
siglo XVIIL'y comienzos del siguiente.
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[17] Plano realizado el 16 de agosto de 1792
por Juan José Ordovds, en el que se manifies-
ta la disposicion que tendrd el almarjal des-
pués de concluida la obra que se comenzo.
Juan-José Ordovas, 1792.

[18] Vista de la muralla del mar previa a la
ejecucion del muelle de Alfonso XIL

[19] Casa de los Verges, plaza de San Agustin.

(08) Tuvieron lugar los afios 1804, 1810, 1811,
1812, 1814 y 1818.
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La ruptura del modelo

El cese de la intervencion econdmica estatal y la situacion de crisis politica
con que se inicia el siglo XIX, provocara el abandono de las instalaciones
militares que tanto habfa costado construir y la pérdida de la anterior
estructura productiva por el hundimiento de sus bases econdmicas. Esta
situacion queda de manifiesto ya a finales del XVIII y va a empeorar como
consecuencia de las recurrentes epidemias de fiebre amarilla y paludismo
(08), las malas cosechas y la Guerra de la Independencia (Egea Bruno,
1996, pag. 307).

Unavezfinalizadala guerraen 1814, Espafia asiste al sexenio absolutista
de Fernando VII, caracterizado por la cadtica situacion econdmica, al que
seqguira entre 1820y 1823 el trienio liberal, en que se recupera buena parte
del espiritu de la Constitucion de 1812 y tiene lugar entre otras medidas la
desamortizacion de los bienes del clero regular.

La desamortizacion fue relevante para Cartagena; se suprimieron los
conventos que no contaban con mas de 24 religiosos ordenados. Quedaron
asi extinguidos los de San Agustin y Santo Domingo, mientras que los frailes
de San Francisco, San Diego y El Carmen fueron trasladados a Murcia.
Permaneceran abiertos el convento de la Merced y el de la Purisima. El
abandono de estos establecimientos originara su expolio; la vuelta del
absolutismo en 1823, cuando se decreta la apertura de los cenobios
clausurados en la etapa anterior, los encontrara en estado ruinoso. Mas
adelante, en la década absolutista de 1823 a 1833, la ciudad alcanzara sus
méas sombrios momentos. A la decadente situacion econémica vendra a
sumarse la supresion en 1825 de los departamentos maritimos creados en
el siglo anterior, a excepcion del de Cadiz.

Mientras tanto, en 1829 se produciran sendos terremotos que dejaran
una profunda cicatriz urbana: 82 casas se arruinaron por completo y 222
en parte (Ruiz Vinader, 1999, pags. 188-200). Las zonas mas afectadas
fueron el Arrabal de San Roque y el entorno de la Serreta. En los afios
siguientes —entre el 40 y 43 del siglo—, y bajo la regencia del general
Espartero, se reanuda el proceso desamortizador, con 77 fincas urbanas
confiscadas entre 1837 y 1844 (Egea Bruno, 1996, pag. 359).

Tras la destruccion del convento de San Francisco, entre los afios 44
y 46 del siglo se abrirad una gran plaza en su solar, cuyo nombre recordara
que sobre ella se erigio el antiguo cenobio franciscano. Lo mismo sucedera
con el convento de San Diego, abandonado definitivamente en 1835. El
ayuntamiento solicitara la instalacion en él de la Casa de la Misericordia,
con la consiguiente pervivencia de una parte del convento, mientras que
otra parte de sus terrenos sera cedida a la ciudad y daréa lugar a una gran
plaza frente a la iglesia, la llamada en su origen ‘de la Soledad’, a modo de
espacio de realce para todo el conjunto.
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Auge urbano de Cartagena en la segunda mitad del siglo XIX
Alolargo de la segunda mitad del siglo, Cartagena experimentara una notable
recuperacion econémica al socaire del auge de la minerfa y la metalurgia y de
la vuelta de la funcion militar. La nueva politica naval de Isabel II, auspiciada
por el marqués de Molins, nombrado ministro de Marina en 1847, traera
consigo el aumento de las actividades en el Arsenal con un nuevo impulso a
la construccion naval y la remodelacion del establecimiento maritimo (Roda
Alcantud, 2007, pag. 435). Entre ese afio y 1857 tuvo lugar el perfodo de
maximo crecimiento demogréfico del siglo en la ciudad, con una poblacion
total de casi 60.000 habitantes.
Comienza entonces una nueva etapa de dinamismo urbano, como lo
demuestra un informe de la Comision de Minerfa de la Provincia de Murcia:
En Cartagena hace diez afios que podian llorarse sus ruinas y sus
miserias como las de una ciudad maldita enteramente desolada, y hoy
se halla casi toda reedificada y floreciente, siendo reemplazado por el
tropel y animacion mds consolador el silencio sepulcral que antes la hacia
sombria y espantosa.
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[20] Representacion de Cartagena en el siglo
XIX, grabado de época.

[21] Dibujo anénimo de las puertas de San José.

[22] Vista de la darsena del Arsenal.

Pronto volveran a surgir en Cartagena los habituales problemas de
hacinamiento y escasez de suelo edificable, derivados de su morfologia
y de la reducida extension del nucleo urbano. Ya a mediados de siglo
quedara patente la poca efectividad de las defensas e instalaciones militares
dieciochescas ante un ataque moderno: lo que Gomez Vizcaino y Munuera
Navarro han dado en llamar el ‘ataque industrial’. En 1855 el Ayuntamiento
elevaria una suplica a las instancias gubernamentales para que se autorizara
edificar dentro de la zona tactica de la muralla, al tiempo que se extrajeron
del interior los polvorines que aun quedaban, a la vista del peligro que
suponian (Gémez Vizcaino & Munuera Navarro, La defensa de la base naval
en época contemporanea, 2002, pag. 248).

El nuevo auge demografico, preludio de la ‘fiebre constructiva’ de
finales del siglo, se vio acompafiado por iniciativas destinadas a la mejora
de las condiciones urbanas para adecuarlas a la expansion de la ciudad. Se
procedera entonces al empedrado y embaldosado de calzadas, la sustitucion
del alumbrado publico de aceite por el de gas, la apertura de bafios y otras
instalaciones sanitarias, el acondicionamiento del teatro, la apertura del coso
taurino, la construcciéon de una nueva céarcel, el establecimiento de sendos
mercados en la plaza de San Agustin y en la del Parque y la regulacién de
la feria anual que desde 1851 se venia celebrando en la glorieta de San
Francisco.

Especialmente meritorios serén los proyectos de mejora de las condiciones
de las infraestructuras viarias y portuarias. Destaca el proyecto de 1857 para
la creacion de un muelle a los pies de la Muralla del Mar, cuya construccion
comenzara diez afios después y concluira entre los afios 84 y 87 del siglo.

Todo este proceso de expansion se llevaré a cabo en una ciudad situada
ahora en la primera linea de la politica nacional, capaz de tomar partido en
los diferentes acontecimientos que culminaran en la Revolucion de 1868. Se
inicia asf el sexenio democratico, periodo que conducira al establecimiento
de la I Republica y posteriormente al estallido de la Insurreccién Cantonal
en 1873. Tras seis meses de sitio, Cartagena capitulaba ante las tropas
centralistas el 12 de enero de 1874. Las consecuencias urbanas de los
intensos bombardeos resultarian desastrosas para la ciudad, en la que
Unicamente 27 edificios de su casco se mantuvieron intactos (Egea Bruno,
1996, pag. 405).

Las tareas de reconstruccion comenzaron inmediatamente, gracias a la
expansion econdmica generada por la consolidacion de una nueva burguesia
industrial que potenciara la arquitectura local mediante la construccion de
sus casas y palacios. Sera el comienzo de una nueva etapa en la que se
renovara la imagen del centro histérico y comenzaran a concretarse las vias
de expansion urbanas mediante la desecacion del Almarjal y el desarrollo del
Plan de Ensanche de Cartagena.m
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01
Puerta de la Villa

Epoca Medieval.
Parque Torres, Cerro del Castillo.

(01) Ademas de la muralla, al ingeniero An-
tonelli se le atribuyen diversas reparaciones
en la fabrica de la Iglesia Mayor, asi como las
trazas de la Capilla de los Cuatro Santos.

1

En estos términos se refiere en 1726 Fulgencio Cerezuela al traslado de
esta puerta, que originariamente se situaba en la denominada plaza de la
Puerta de la Villa y daba acceso al recinto amurallado de Cartagena.

Antes de llegar a la iglesia y casa de nuestros Santos, distante cuarenta

pasos, poco mds o menos, habia una puerta con su pdrtico, que su cha-

pitel era en forma de torre con sus almenas, la cual por los afios 1706 y

1707, despugés de que entraran las tropas de nuestro rey Felipe V' para

fortificar el castillo, la pasaron con todas sus piedras para componer la

primera y principal puerta del citado castillo de Cartagena, donde se con-
servan las dichas piedras, de la que antes se llamaba Puerta de la Villa

(Rubio Paredes, 1978, pag. 27).

La pieza consta de un arco de medio punto, construido con grandes
dovelas de travertino rosa, y forma parte de un lienzo en el que se manifiestan
diferentes etapas constructivas. El uso de este material ofrece un contraste
cromético muy caracteristico, cuyo efecto que puede apreciarse también en
otras edificaciones de origen bajo-medieval situadas en el cerro del Castillo.

Sobre el arco aparecen los restos de un matacan, ademés de la forzada
insercion de un escudo atribuido a Felipe II. Es precisamente el escudo el
origen de la datacion de la puerta en torno al tercer cuarto del siglo XVI, e
incluso el motivo de atribuir su autorfa a Juan-Bautista Antonelli, autor de la
traza del primer cerco amurallado moderno de la Plaza y de diversas inter-
venciones en el cerro del Castillo (01). Sin embargo su ubicacion original, su
denominacion y, desde luego su factura, sefialan el origen medieval de esta
puerta (Munuera Navarro, 2004, pag. 56), que posteriormente seria recom-
puesta en época moderna, afiadiéndole entonces el escudo de los Austrias.
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01

La expansion de Cartagena durante la primera mitad del siglo XVI coincidié
con la preocupacion de la monarquia hispanica por la fortificacion de su
frontera mediterranea. El puerto de Cartagena se convertirg, junto con el de
Rosas, en una de las principales ensenadas que la Corona posefa hacia le-
vante (Camara Mufioz & Cobos, 2005, pag. 5). Asi, en 1541 se encomendara
a Andrés Davalos, corregidor de Cartagena, la traza de unas nuevas murallas
acordes a los principios de la castramentacion moderna. Las obras comen-
zaron con arreglo al conocido ‘plano del corregidor', de 1541; sin embargo,
el Emperador Carlos I, durante su visita a la ciudad a finales del mismo afio,
daré orden de modificar el proyecto.

Entre los afios 1544 y 1545, a iniciativa del dean Sebastian Clavijo, se co-
menzaré a fortificar la ciudad a partir del cerro del Molinete, segun indica un
plano conservado en el Archivo General de Simancas. El trazado de la nueva
muralla sera similar al propuesto por Davalos, aunque se sustituyen los ba-
luartes poligonales con orejones por torres de planta circular. Este cambio,
que ha sido interpretado en ocasiones como una vuelta a la fortificacion
medieval, responde sin embargo a una tipologia muy comun en la primera
mitad del siglo XV, el cubo artillero circular (01).

La obra quedara sin concluir y sus muros seran absorbidos por las casas
del barrio del Molinete. Sin embargo, durante los siglos posteriores aparece-
ran vestigios de esos muros en la plaza de la Tronera, delimitada por la parte
superior del cubo central, y en la calle del Molino, ambos desaparecidos hoy.
Actualmente se conservan los restos de tres cubos con sus correspondientes
cortinas. Todos ellos han sido objeto de una intervencién destinada a refor-
zar sus cimientos y a consolidar sus paramentos de mamposteria (Gimenez
Tomas, Noguera Celdran, Madrid Balanza, & Martinez Peris, 2011, pag. 106).
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Muralla del Dean

1544-1555.
Cerro del Molinete.

[01] Vista del lienzo y uno de los cubos artille-
ros de la muralla.

[02] Plano de la fortificacion de Cartagena. Sin
firma, sin fecha.

(01) Véase De Castro Fernandez & Cuadrado
Basas, 2012, pags. 144-153.
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Muralla de Antonelli

Juan-Bautista Antonelli
y Vespasiano Gonzaga.
1570-1575.

Cerro del Molinete.

[03] Restos de uno de los baluartes de la mu-
ralla de Antonelli o de Felipe IL.

(01) Plano de la ciudad de Cartagena y un
proyecto de un nuevo baluarte de San Juan.
L. Possi, 1669.

(02) Ya en 1584, Jerdnimo Hurtado describia
asi el estado de las murallas: se gastaron en
los dichos afios mds de doscientos mil ducados
en esa dicha fortificacion, la qual estd ya cay-
da y no se usa de ella, sino de la antigua que
tenia la ciudad. Citado en (Gémez Vizcaino &
Munuera Navarro, 20023, pag. 143).

Martin Pérez Yelo

03

mediados del siglo XVI se paralizarén las obras de fortificacion iniciadas

por el dean Sebastian Clavijo. El interés por la defensa de la plaza no se
reanudara hasta la década de los setenta de ese mismo siglo, impulsado por
el aumento de las incursiones berberiscas y la rebelion de las Alpujarras. Seréa
entonces —bajo el reinado de Felipe II— cuando intervengan en Cartagena
numerosos ingenieros como Spanocchi, el Fratino o Antonelli (Hernandez
Albaladejo, 1986, pag. 392), con el cometido de trazar unas nuevas defen-
sas. La disparidad de criterios de los estamentos implicados, entre ellos el
Concejo, dara lugar a que las propuestas para cercar la plaza sean numero-
sas. (Gomez Vizcaino & Munuera Navarro, 20023, pags. 140-141).

El proyecto definitivo proviene de la colaboracion entre Juan-Bautista
Antonelli y Vespasiano Gonzaga y consiste en la adaptacion del trazado de
Déavalos de 1541 a la realidad topografica de la ciudad. No se ha localizado
el plano original de esa traza, pero el hecho de que buena parte de los mu-
ros perdurara hasta la segunda mitad del siglo XVIII hace que su disposicion
aparezca reflejada en planos posteriores como el de Balfagén o el de Possi
(01). En ellos queda de manifiesto la planta de la ciudad en pentagono irre-
gular, defendida por grandes baluartes poligonales con orejones.

La urgencia con que fueron construidas las murallas fue causa de la
escasa calidad de su factura. Se fabricaron mediante un cimiento corrido de
argamasa sobre el que se alza un muro ataluzado de tierra apisonada de tres
metros de altura, reforzado en algunos puntos con fabrica mixta de ladrillo
y mampuestos. La naturaleza de los materiales y la falta de mantenimiento
del conjunto determinaron que tan sélo una década después de finalizadas,
el estado de las murallas fuera ruinoso, segun atestiguan las fuentes de la
época (02).
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n 1580, la Orden de Santo Domingo establecera su convento en Car-

tagena, bajo la advocacion de San Isidoro, sobre un solar cedido por el
Concejo. Su fabrica se levantd gracias a las limosnas del vecindario y la con-
tribucion del propio ayuntamiento. De dimensiones iniciales reducidas, el
convento ira adquiriendo las casas colindantes hasta llegar a la actual calle
del Aire. A pesar de estas ampliaciones, la fundacién dominica no alcanza-
ré el tamafio de otros cenobios implantados en la ciudad, como el de San
Francisco, por ejemplo. Contaba con un claustro en el que destacaban sus
dieciséis columnas de marmol blanco, reutilizadas mas tarde tras la desapa-
ricion del convento (Cafiabate Navarro, 1966).

Formando parte de él se encuentra la iglesia de Santo Domingo, con el
habitual caracter de la arquitectura conventual barroca. Consta de una Unica
nave cubierta por béveda de cafidn y coro a los pies.

Sus capillas comunicadas laterales producen el efecto conjunto de dos
pequefias naves. Presenta un transepto muy reducido, alineado con el muro
posterior de las capillas, sin resaltes con relacion a la planta rectangular de
la iglesia. EI crucero se cubre mediante una culpula desornamentada con
pechinas y tambor, en el que se abren huecos que permiten la iluminacion
natural. El presbiterio termina en una cabecera plana y poco profunda, de-
limitada por un muro de cerramiento oblicuo, obligado por el sesgo de la
calle del Aire.

Pese a lo reducido de su tamafio, cabe destacar en el interior sus equi-
libradas proporciones. La fabrica original acusa su tratamiento barroco, con
yeserfas ornamentales similares a las de la capilla del Cristo del Socorro, que
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Iglesia de Santo Domingo

h. 1580.
Calle Mayor.

[01] Nave central de la iglesia de Santo Do-
mingo.

[02] Vista de la ctpula del crucero.
[03] Capilla de Nuestro Padre Jests Nazareno.

[04] Imégen exterior de la iglesia.
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el erudito ilustrado Vargas Ponce describiria en estos términos: “de ornamen-
tacion diabdlica, como decia Ponz, ni capillas ni nada, unas cornisas arreman-
gadas, un todo diabdlico” (Hernandez Albaladejo, 1986, pag. 414). En la ac-
tualidad, el templo se encuentra muy transformado por las sucesivas reformas.

Algunas cofradias de la ciudad fundaron en la iglesia la sus capillas; la
del Rosario, primero, y la de Nuestro Padre Jesus Nazareno, en 1642. Am-
bas prefirieron instalarse en el lado de la Epistola y fueron ampliadas luego
mediante la adquisicion de las casas colindantes. Destaca por su despliegue
ornamental la segunda —reformada en los primeros afios del siglo XVII—,
en contraste con la sobriedad caracteristica de las otras iglesias conventuales
de la didcesis. Es de planta cuadrada, con pechinas ricamente ornamentadas
que sobre su cornisa dan paso a una clpula de cuidado disefio. La orna-
mentacion de la cUpula forma gajos profusamente decorados que confluyen
en el floron central y abren vanos que permiten la entrada de luz natural. La
plasticidad ornamental del conjunto produce un teatral efecto de ingravidez,
puramente barroco.

Por Real Decreto del 25 de julio de 1835 el convento quedd clausurado,
aunque a partir de 1875 se mantuvo el culto en la iglesia bajo jurisdiccion
castrense. Su estado ruinoso hizo necesario llevar a cabo importantes obras
de reconstruccion entre 1878 y 1880. Se reedifico parte de la nave central,
ademés de los cuatro arcos torales y la clpula (Cafiabate Navarro, 1966, pags.
18-21). Posteriormente el arquitecto Victor Beltri rehizo la fachada principal
con su particular tendencia ‘neorromanica’. Una Ultima y tardia intervencion
afectd en 1973 a su conjunto completo vy lo transformé en su imagen actual.

113



Guia del Patrimonio Arquitecténico de Cartagena

a parroquia del Sagrado Corazén de Jesus, mas conocida como iglesia

de San Diego, era el templo del convento que los franciscanos descalzos
levantaron en un paraje extramuros, mas tarde conocido como arrabal de
San Diego (01), en las inmediaciones del antiguo camino a San Ginés. El
convento se convertira en un elemento fundamental del desarrollo urbano
exterior de la ciudad y contribuira a la formacién y consolidacion de la trama
edificada a su alrededor (02).

El establecimiento de la iglesia contd con la oposicion de la comunidad
de frailes del convento de San Francisco fundado en el centro de la ciudad,
cuya construccion todavia no habia finalizado, y la de alguno de los regidores
municipales. Salid adelante gracias a la falta de acuerdo dentro del Concejo,
ademéas del patronazgo de la comunidad genovesa de Cartagena y otros me-
cenas; entre ellos, el principe Emmanuel Filiberto de Saboya, Capitan General
de las Galeras de Espafia (Martinez Rizo, 1894, pags. 182-183, parte 2 252).
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Iglesia de San Diego

h. 1606.
Plaza de Jaime Bosch.

(01) Este mismo arrabal recibia el nombre de
San José, gracias a la existencia de una ermita
de ese mismo nombre.

(02) Para este arrabal se establecid en 1601
un plan de ensanche, basado en calles de
largas alineaciones y con una plaza como es-
pacio de referencia que sera el germen de la
plaza de la Merced. Este plan, que constituye
la primera iniciativa de regulacion urbana en
la Cartagena moderna, no se ejecutara de
manera inmediata, entre otras causas por la
despoblacion, y pronto se comprobaréd que
no se siguieron sus pautas.
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[01] Fachada principal de la iglesia de San
Diego.

[02] Fachada de la iglesia anterior a la inter-
vencién de Victor Beltri.

El convento cerrarfa sus puertas en 1821 y fue definitivamente clausurado
en 1835 como consecuencia de la ley de desamortizacion de Mendizabal.
Entre 1839 y 1840 el edificio pasé a propiedad del Concejo, que fundd en él
la Casa de la Misericordia, y fue més tarde ocupado por la comunidad de las
Hermanas de la Caridad. Tanto el convento como la iglesia resultarian dafiados
en los bombardeos del conflicto cantonal, tras el que volveria a abrirse de nue-
vo al culto en 1875, una vez reparado. El templo alcanzara la consideracion de
parroquia en 1887, y ya en 1923, sobre parte del solar y huerto del convento,
el arquitecto Victor Beltri levantaré la nueva Casa de Misericordia.

La iglesia barroca inicial sigue las pautas de la arquitectura conventual,
semejante a la de otras parroquias de la ciudad y caracterizada por la sen-
cillez de las plantas y la escasa ornamentacion. Originalmente poseia una
Unica nave, cubierta con bévedas de cafién con lunetos, cabecera plana y
un transepto escasamente desarrollado que delimitaba el crucero, cubierto
por boveda de arista.

En 1775 se amplia el templo con la construccion en el lado del Evange-
lio de una capilla de grandes dimensiones, levantada por la Cofradia de la
Venerable Orden Tercera Franciscana. Situada en el extremo del transepto, la
capilla le aflade un tramo, cubierto igualmente con béveda de cafion sobre
lunetos, y da paso a un espacio de planta cuadrada, cubierto mediante una
sobria clpula sobre pechinas, con sus huecos de iluminacion.

Tanto la ubicacion dentro del templo como la propia configuracion de
la capilla contribuyen a desdibujar y confundir la traza original de la iglesia,
hasta el punto de llegar a ser trasladado posteriormente el altar mayor al
brazo opuesto del transepto, en el lado de la Epistola, enfrentado con la
capilla. La nueva disposicion hace que el espacio de la amplia capilla se con-
vierta en nave principal, mientras que la primitiva pasa a formar el transepto,
dispuesto ahora en dos tramos, en cuyos extremos quedaran situados el
acceso a laiglesia y la cabecera original, respectivamente.

A los pies del templo se desarrollaba inicialmente un atrio en pendiente
hasta alcanzar la calle de San Diego. Fue demolido en 1886 con ocasion de
la reforma que dio lugar a la actual plaza de Jaime Bosch, propuesta por Car-
los Mancha. Poco después, en 1889, el arquitecto Tomés Rico construyd la
actual escalinata. La Ultima reforma llevada a cabo en el edificio fue la de su
fachada, emprendida por Victor Beltri hacia 1906. Es un resultado ecléctico
con inspiracién ‘neorromanica’, en cuya coronacion aparecen las columnas
sobre ménsulas que el arquitecto manejo con frecuencia (Pérez Rojas, 1986,
pag. 135).

La torre fue levantada o reedificada después de la insurreccion cantonal
y cuenta con detalles de ladrillo en la ornamentacion de la cornisa y las lineas
de imposta. Su resultado es convencional, muy frecuente en la arquitectura
religiosa del Ultimo tercio del siglo XIX.
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n el lado de la Epistola de la antigua Iglesia Mayor, y levantada por iniciativa

del duque de Veragua como pantedn familiar y sede de la cofradia del So-
corro, la capilla es la Unica representacion que se ha conservado en Cartagena
de la arquitectura barroca ornamentada. Su construccion resulta ser ademas
un buen ejemplo del patrocinio artistico ejercido por nobles y cofradias en los
costes de la construccion y el mantenimiento de los templos (Hernandez Al-
baladejo, 1986, pag. 404). El mecenazgo en esas arquitecturas se convertird en
el reflejo de la piedad, la posicion social y el deseo de posteridad del mecenas.
La capilla, de mayores dimensiones que las deméas, se abre hacia la nave me-
diante un arco de medio punto entre sendos ordenes con entablamento, dis-
puestos segun el tradicional esquema de arco de triunfo. Destaca en la porta-
da el elaborado trazado de las yeserias, con motivos florales que cubren gran
parte de los elementos arquitecténicos y enmarcan el escudo de armas de la
casa de Veragua sobre el acceso.

El interior forma un espacio articulado por pilastras jonicas, con entabla-
mento ricamente decorado, cubierto todo por clpula sobre tambor octogo-
nal con ventanas, segun un sencillo esquema muy difundido en la arquitectura
barroca de la didcesis de Cartagena y en el resto de Espafia. La simplicidad
formal del conjunto quedara parcialmente enmascarada por la profusion y
exuberancia de la decoracion que se extiende por pechinas, frisos, recercados
de ventanas y cUpula, con idénticos motivos a los del exterior.

Actualmente cerrada, la capilla fue incluida en la rehabilitacién parcial lle-
vada a cabo en 2011 sobre los restos de la antigua Iglesia Mayor.
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06
Capilla del Cristo del Socorro

h. 1691.
Iglesia de Santa Marfa la Mayor.

[01] Portada de la Capilla del Cristo del Socorro.

[02]Detalle de las yeserias sobre el arco.

[03] Detalle de las yeserias del entablamento.
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Murallas de Felipe V

h.1721
Calle Muralla de Tierra.

[01] Baluarte de la muralla de Felipe V.

(01) Pueden servir de referencia, entre otros,
los siguientes planos:

Plano de Cartagena y mapa de su puerto,
bahia y parte de la Costa con los sondeos que
se hicieron en agosto del afio 1721, en que por
mayor justificacion se sefiala con pies de rey, de
que cinco hazen la braza, el fondo que hay en
cada parage, andnimo, 1721. SGE MP RM 43.

Frente de la fortificacion para Cartagena
segun el proyecto de don Antonio Montaigu
bajo cuios alineamientos de sus glassis fundaba
el modo de encaminar las aguas de las abeni-
das de ramblas al canal de las Algamecas, A.
Montaigu de la Perille, 1732. AGS MPD XII 039.

Plano de Cartagena enelqual se describe el
camino del acueducto i sus fuentes, S. Feringan,
1732. AGS MPD XVI1 042.

(02) Plano de Cartagena y su castillo, Llobet,
1770. AGS MPD LIX 092.

Plano de una porcidn del General de la
Plaza de Cartagena en el que se manifiestan
los dos frentes de Fortificacion que mira al sur
y al este, Mateo Vodopich, 1779. AGS MPD
XXXIX 06.

(03) Sobre la materialidad de la muralla:
Goémez Vizcaino & Munuera Navarro, La for-
tificacion del siglo XVIII, 2002, pags. 185-186
y Plano de la puerta de San Joseph y terreno
de sus inmediaciones, Llobet, 1772. AGS MPD
XXVII 059.

Martin Pérez Yelo

01

En la confluencia de la calle Muralla de Tierra con la de Angel Bruna se
encuentran los restos de un baluarte del trazado defensivo que cercé la
ciudad durante buena parte del siglo XVIIL

Esta muralla, de la que se desconocen autor, proyecto y fecha de eje-
cucion, aparece representada en diversos planos de la primera mitad del
XVIII (01), por lo que cabe datar su construccién durante los primeros afios
del reinado de Felipe V. Igualmente, su trazado figura en los numerosos
planos levantados por Vodopich y Llobet para el proyecto de fortificacion
de la plaza de Cartagena en el Ultimo tercio el siglo XVII (02). Esta falta de
documentacion, que supone un hecho excepcional entre las construcciones
militares, podrfa deberse a la rapidez con que se habria levantado el muro,
sin tiempo para la redaccion y tramitacion de un proyecto de fortificacion
ante una posible urgencia defensiva. Ademas, la falta de concordancia de
la traza con respecto a las geometrfas de la poliorcética moderna parece
reforzar esta hipotesis.

En los planos se aprecia como en el sector oeste persiste la fortificacion
de la ciudad del siglo XVI, proyectada por Antonelli y reparada por Possi un
siglo después, mientras que a partir del baluarte de la Serreta desaparece el
antiguo frente de levante y arranca el nuevo trazado, que englobara al arra-
bal de San Diego y entroncara con los muros del Castillo. Esta nueva linea
murada se adaptara al terreno, lo que da razén de su traza irregular. En ella
se abriran tres nuevas puertas, la de la Serreta, la de San José y la del Angel,
cuya toponimia se mantiene en la actualidad.

La materialidad de la muralla es diversa; los restos del baluarte, ya des-
critos, se construyeron con sillares cuadrados, rodeados de mampuestos to-
mados con mortero de cal, mientras que el frente del Este se ejecutd con
tapial (03).

117



Guia del Patrimonio Arquitecténico de Cartagena

-

L]
01

a iglesia del Carmen formaba parte del desaparecido conjunto conventual

de San Joaquin que los Carmelitas Descalzos levantaron en el arrabal de
San Roque en la primera década del siglo XVIIL El convento llegd a alcanzar
dimensiones considerables, ocupando la actual manzana delimitada por las
calles del Carmen, Canales, Santa Florentina y la plaza Juan XXIIIL Martinez
Rizo, en sus Fechas y fechos de Cartagena (01), fija en 1711 la terminacion de
las obras y la consagracion de la iglesia.

El templo consta de una Unica nave, articulada mediante pilastras de
orden compuesto y cubierta por béveda de medio cafion con lunetos, lige-
ramente rebajada. Al espacio Unico se abren las capillas laterales, comunica-
das entre si por arcos de medio punto practicados en los contrafuertes, con
la apariencia de dos pequefias naves laterales. Las dos primeras capillas del
lado del Evangelio y la primera del lado de la Epistola se cubren con bévedas
de arista revocadas, y las restantes se cierran por medio de pequefias cu-
pulas con tambor sobre pechinas. La nave central termina en una cabecera
plana, mientras que las secuencias de las capillas laterales lo hacen en un
transepto poco desarrollado. Todo es sencillo y candnico en esta iglesia, su
disposicion, tamafio y materiales avisan de su origen carmelita.

El crucero se estabiliza a partir de cuatro arcos torales con pechinas que
sustentan una cornisa de perfil ondulado, cubierto todo ello por clpula de
media naranja sobre un tambor en el que se abren huecos de iluminacion
natural. El interior de la iglesia ofrece un aspecto sobrio, muy acorde con
el barroco monastico, cuyo principal recurso compositivo va a ser la propia
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Iglesia del Carmen

h.1711.
Calle del Carmen.

(01) “"Dia 13 de octubre de 1711: Concluida
en este dia la iglesia del convento del Car-
men, llega a Cartagena su primer prior, fray
José de la Concepcion, para bendecirla y
dedicarla, pidiendo al Ayuntamiento que
dispusiera la solemnidad con todo lucimien-
to, pues asi como este nuevo templo nacid
entre los brazos de su Sefiorfa poniendo en
él la primera piedra, consideraba muy justo
pusiera también la Ultima piedra viva, o sea a
Jesus Sacramentado. San Joaquin es el Santo
patron de esta Iglesia”. (Martinez Rizo, 1894,
pags. 181, parte 2).

(02) Hernéndez Albaladejo sugiere la influen-
cia que los tratados sobre el orden salomoni-
co entero de Ricci y Guarini pudieron tener
sobre los entablamentos ondulados de la
didcesis de Cartagena (Hernandez Albaladejo
& Segado Bravo, El barroco en la ciudad y en
la arquitectura, 1980-1989, pag. 372)..
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[01] Nave central de la iglesia del Carmen.

[02] Vista del crucero.
[03
[04] Fachada y atrio de la iglesia.

Detalle de las cubiertas del crucero.

]
]
]
]

concepcion espacial, sin demasiadas concesiones al despliegue ornamental.
Destaca el tratamiento de las yeserias de la cornisa del crucero, con un claro
interés por dinamizar una arquitectura estatica y contenida de por si. La ca-
pacidad compositiva y plastica de los yesos como material apropiado para
reproducir modelos difundidos por los tratados de arquitectura al uso (02)
y evitar el mayor costo de la ornamentacion en piedra, favoreceré su apli-
cacion en otros templos de la didcesis. Se trata en definitiva de un conjunto
con equilibradas proporciones, claramente identificable con la tipologia de
iglesia conventual.

En la imagen externa del convento, un sencillo pértico de cinco va-
nos frente al espacio cercado, o lonja, configura un nartex que actia como
elemento de transicion entre el exterior de la iglesia y el sotocoro. Se trata
de un recurso espacial muy caracteristico de la arquitectura conventual car-
melitana, que reproduce a su manera en este caso la influencia del modelo
propuesto por Juan Gomez de Mora en el convento de la Encarnacion de
Madrid (Hernandez Albaladejo, 2000, pag. 376).

Pero la inspiracion pétrea y herreriana de Gomez Mora no va a con-
tinuar en el tratamiento de la fachada, concebida aqui como un retablo a
escala urbana —mucho mas cercano a los modelos difundidos por el tratado
de Fray Lorenzo de San Nicolds— en el que con el exclusivo uso del ladrillo
se consigue un juego de planos que responde a la concepcion dindmica de
la arquitectura barroca espafiola y da razon de la escasez de los recursos
econdmicos de las érdenes monasticas.
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Acomienzos del siglo XVIII la ciudad contaba con una Unica parroquia, la
iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncion, conocida como la Catedral
Vieja, casi en ruinas entonces pese a su condicion de Iglesia Mayor. El culto
religioso en Cartagena se apoyaba también en las iglesias conventuales y en
el conjunto de las ermitas diseminadas por la ciudad.

En la calle del Aire se encontraba la ermita de Santa Marfa de Gracia, le-
vantada probablemente a finales del siglo XV, cuando Cartagena todavia no
se habia extendido por el llano comprendido entre el cerro de la Concepcion
y el Molinete. Son escasos los documentos que hacen referencia a este pe-
quefio templo, aunque existe un plano de 1551 que se refiere a la pretension
de los franciscanos de fundar su convento junto a ella (01), ademéas de una
breve mencion de Fray Gerénimo Hurtado en 1584 (02). Es interesante tam-
bien el memorial del corregidor de la ciudad en 1713, en el que explica que
la dificultad que presenta el acceso a la vieja Iglesia Mayor obliga a que los
oficios religiosos tengan lugar en una capilla del convento de la Inmaculada
Concepcion y San Jorge, y en una ermita muy pequefia, I6brega e indecente,
términos en los que se refiere a Santa Marfa de Gracia. El documento prosi-
gue y advierte que se ha instado al candnigo de la Catedral la construccion
un templo de mayores dimensiones en la parte llana de la ciudad (03).
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Iglesia de Santa Maria de Gracia

h.1712.
Calle del Aire.

(01) Diserio del lugar en donde los frailes de
San Francisco quieren hacer un monasterio en
la ciudad de Cartagena. Sin firma, 1551, AGS
MPD XLVII 051.

(02) Gerénimo Hurtado: “Descripcion de Cart-
agena’, 1584. Real Academia Historia, Colec-
cién Salazar, t. N-7, fols 306-312. Publicado
en Vicent y Portillo, A.: Biblioteca histérica de
Cartagena, Cartagena, 1894. Citado por Ru-
bio Paredes, J. M., El templo de Santa Marfa
de Gracia de Cartagena, heredero de la Cat-
edral antigua, Junta de cofradias de semana
santa de Cartagena, Cartagena, 1987.

(03) Borrador de un memorial del corregi-
dor de Cartagena dirigido a un destinatario
no sefialado, resumiendo la evolucion del
tramite para ‘la construccion de un templo en
el lugar de la ermita de Nuestra Sefiora de
Gracia y aceptacion de la propuesta por par-
te del Obispo Belluga’ fechado el 14.9.1713.
Documentacion relativa a culto y clero. AMC
CHO0312.
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[01] Interior de la iglesia.

[02] Imagen de la béveda del Presbiterio.

Este nuevo templo se construira sobre la vieja ermita, aunque segu-
ramente descartando cualquier aprovechamiento de su vieja fabrica. No
es posible saber la fecha de inicio de las obras, pero se tiene la constancia
de que en 1714 la nueva iglesia ya se estaba construyendo. Cabe resefiar
también que a pesar de ser este templo fruto de la voluntad popular, el
Concejo pronto se convirtid en su mas firme defensor, en busca del apoyo
econdomico del Obispo, del Cabildo Catedralicio e incluso del Rey. Pero la
intencion de construir en Cartagena una nueva iglesia de considerables
dimensiones, cuya planta podia ser asimilada incluso a la de una catedral,
no tardo en suscitar el recelo del Cabildo.

El templo constaba de tres amplias naves, con capillas laterales cubier-
tas por cUpulas, nave de crucero con fachadas en sus extremos, cabecera
muy desarrollada con gran presbiterio, girola con su correspondiente arco
de capillas, y fachada monumental con dos torres (Hernandez Albaladejo,
2000, pag. 369). Comprometido el Cabildo a apoyar econdmicamente la
construccion del primer cuerpo hacia la calle del Aire, las obras se con-
cluyeron parcialmente en 1724, aunque tanto el obispo como el Cabildo
consideraron innecesario continuar y se negaron a financiar el resto de la
obra. Queda asi de manifiesto el desencuentro entre las pretensiones del
Concejo cartagenero, dispuesto a levantar un templo con dimensién sufi-
ciente para justificar su interés por la restitucion de la catedra episcopal, y
la actitud contraria de la jerarquia eclesiastica.

Las obras, costeadas en adelante por limosnas, se reanudaran len-
tamente a mediados de siglo. La venta de las capillas a particulares con-
tribuyd a agilizar las obras. Los compradores debian comprometerse a
edificarlas de acuerdo con las trazas generales del templo y a contribuir al
pago de algunos elementos menores de las naves laterales.

En 1777, ya terminados tres cuerpos de las naves con sus correspon-
dientes capillas, se traslada la parroquia de la antigua Iglesia Mayor a la
nueva de Santa Maria de Gracia. Es necesario entonces llevar a cabo las
obras de acondicionamiento del templo. En 1779 se habria construido un
cuerpo mas, dotado con un presbiterio provisional, puesto que el pro-
yecto general de la iglesia sefialaba la continuacion longitudinal de las
naves y la girola. La rapidez de las Ultimas obras dio lugar a que varias
capillas no se ajustaran a lo dispuesto en origen, hasta el punto de llegarse
a decidir que tanto el presbiterio como las partes que no se ajustaban a
la traza debian ser demolidas. Surgira entonces una agria polémica entre
Concejo, Cabildo, obispo y parroco ante el aumento de los gastos de la
obra. El plano Unico de la traza del templo desaparece y la construccién
de nuevas casas a su espalda aumenta la dificultad para el desarrollo de la
girola. Como consecuencia, las obras se paralizaran hasta 1786 (Hernan-
dez Albaladejo, 1985).
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De la descripcion que Vargas Ponce hace de la iglesia en los afios 1793
0 1794, cabe deducir que las obras seguian detenidas entonces, aunque
no parece que hubiera sido descartado por completo el proyecto original:

...estan obrando hasta la otra calle y entonces [la iglesia] sera muy ca-

paz. Tendra el presbiterio con un taberndculo en medio, de mdrmoles

y el coro detrds, las naves colaterales dardn vueltas. Estard mejor que

ahora (Rubio Paredes, 1987, pags. 122-124).

La construccion del templo se dilatara hasta los Ultimos afios del siglo,
pero finalmente no se llevara a cabo la prolongacion de las naves ni tam-
poco la construccion de la girola. El presbiterio se mantiene en el lugar que
debfa haber ocupado el crucero. La iglesia se dio asi por concluida, con
sus tres espaciosas naves repartidas en cuatro cuerpos, aumentados en su
espacio por cuatro capillas a cada lado y con un altar mayor de notable
profundidad. Con una disposicién poco corriente, debida al desorden del
proceso de construccion y al deseo de agrandarlo a toda costa, el templo
prolonga un tramo el lado de la Epistola y abre en él una quinta capilla que
sera transformada posteriormente en acceso lateral al edificio. Igualmente
inusual serd la disposicion de sendas capillas junto al presbiterio, en los
extremos de las naves laterales: la de la Piedad en el lado del Evangelio, y
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[03] Fachada inconclusa de la iglesia.

[04] Vista de la capilla de la Pontificia, Real e
Tlustre Cofradia de Nuestro Padre Jesus en el
Doloroso Paso del Prendimiento y Esperanza
de la Salvacion de las Almas.

[05] Imagen de las bdvedas de la nave prin-
cipal.

[06] Alejandro Escribano. Proyecto de facha-
da para la iglesia de Santa Marfa de Gracia.
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la de los Cuatro Santos, mas tarde convertida en sacristia, al final de la nave
de la Epistola.

El interior de la iglesia ofrece en su conjunto un barroco sobrio, con-
dicionado por la composicion estructural del templo, sin demasiadas con-
cesiones a la profusion ornamental. Grandes machones con érdenes de
pilastras corintias culminadas por su entablamento darén paso a los ar-
cos fajones y torales que delimitan los tramos de las naves, cubiertas por
bévedas de crucerfa con pinjantes de yeso policromado. El largo proceso
constructivo introducira variaciones en la decoracion de los distintos tramos
de las naves.

Destaca el tratamiento de alguna de las capillas, como la de los Caidos,
cubierta con bdveda en rincon de claustro, o la del Cristo de Medinaceli,
con entablamento ondulado sobre el que se levanta la cupula. La capilla
de Jesus del Prendimiento se caracteriza por la ornamentacion que invade
las pechinas de que apean la clpula, en cuyo tambor se abren vanos de
entrada de luz natural.

Segun los usos del barroco castizo, el templo se construyd con mate-
riales pobres, principalmente ceramicos, ocultos tras el enlucido de yeso.
Sera comun el uso del ladrillo macizo en los muros y apeos, el baldosin
catalan en las bovedas tabicadas y la teja arabe o napolitana en el revesti-
miento de las cubiertas (Paredes Oltra, 2009).

Al exterior, la iglesia quedd inconclusa y su alzado principal se limita a

TSSSIIIEeT g, UN paramento liso revestido de mortero de cal. Una sencilla espadafia hacia
=4 - las veces de campanario.

En los Ultimos afios del siglo XIX y comienzo del XX crece la voluntad
de dotar a la iglesia de una presencia mas monumental, derivada de las
tendencias ecléticas del momento. Se llega a difundir en 1926 un boceto
de Alejandro Escribano para una fachada ‘neorrenacenista’, salpicada de
elementos de inspiracion barroca, con dos torres rematadas por chapiteles.
En 1931, el arquitecto Victor Beltrf redactara un anteproyecto de fachada

05 —segun Pérez Rojas— inspirado en el estilo de la Exposicion de Sevilla de
ﬂgmmm’:m 1929 (Hemz’?ndez Albaladejo, 1985, pag. 105). Pero finalmente ninguno de
——1(" | ellos se llevd a cabo.

La iglesia, muy afectada por la destruccion y los saqueos que tuvieron
lugar durante la Guerra Civil, conoce una ultima intervencién en 1943 segun
el proyecto del arquitecto Lorenzo Ros, y asi permanece en la actualidad.

Por su lado, a comienzos del siglo XIX se renovara el interés por la
antigua Iglesia Mayor, cuyo estado era casi ruinoso; durante buena parte
del siglo la atencién del Concejo y el Cabildo se centrara en la recons-
truccion del antiguo templo. Pero la situacion econémica no lo permitira,
como tampoco consigue la terminacion del nuevo templo de Santa Maria
de Gracia.

SO Ll L
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| Arsenal de Cartagena es un complejo militar e industrial levantado en la

ciudad portuaria a lo largo del siglo XVIII, como base naval del Departa-
mento Marftimo del Mediterrdneo. Su construccion y el alto grado de de-
sarrollo industrial alcanzado en el desempefio de su funcion lo convirtieron
en el auténtico motor econémico de la comarca y en centro de la funcién
militar de la Plaza. Para complementarlo se levantaran distintos cuarteles, el
Real Hospital de Marina y toda una serie de defensas y fuertes exteriores,
junto con un nuevo cerco amurallado. Estas instalaciones militares cambiaran
definitivamente la configuracién urbana de Cartagena.

La implantacion de unas dotaciones de estas caracteristicas en la Carta-
gena de comienzos del siglo XVIII, vendra dada por su estratégica situacion,
en un intento de paliar la pérdida de influencia que llevd consigo para la
nueva monarquia la cesion de enclaves como Gibraltar y Menorca, entre
otros, impuesta por el tratado de Utrecht. Pero la importancia estratégica
que parece adquirir la ciudad y las excelentes condiciones de su puerto na-
tural no se veran acompafiadas desde un punto de vista funcional por el
estado de sus instalaciones. Efectivamente, la ciudad aborda el siglo XVIII con
la anticuada infraestructura naval de los siglos precedentes, circunscrita a un
viejo dique en las inmediaciones de la Puerta del Muelle y diversos fondea-
deros como los de Galeras y el Arenal.
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El Arsenal

Sebastian Feringan, Jorge Juan
y Mateo Vodopich.
1731-1782.

Calle Real.

(01) En 1670 Lorenzo Possi redacté un proyec-
to para una darsena, apoyandose en el viejo
dique comercial. En 1716 Luis de Viller Langot
presentd sus dos propuestas para la creacion
de esa darsena: la primera de ellas siguiendo
los planteamientos de Possi; y la segunda
planteando la habilitacion del antiguo fondea-
dero a los pies del monte de Galeras.

(02) Entre ellas cabe citar las excesivas di-
mensiones de la darsena; la disposicién de la
edificacion; el elevado coste de las obras, que
necesariamente debfan ejecutarse mediante
pilotaje; la ausencia de limites entre la ciudad
y el complejo militar; y, por encima de todos
ellos, la supresion de las Atarazanas de Barce-
lona y su traslado a Cartagena.
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[01] Puerta del Arsenal de Cartagena.

[02] Plano de la Ddrsena de Cartagena y de
parte de la ciudad. Lorenzo Possi, 1670.

[03] Proyecto del puerto de Cartagena. Ale-
jandro De Retz, 1733.

[04] Plan proyectado del Puerto de Cartagena
v su Arzenal. Ciprian de Autran, 1749.

La situacion variara sensiblemente con el nombramiento de José Patifio
Rosales como Intendente General de la Marina. Patifio organizara todo un
plan de reorganizacién de la Armada para ponerla al mismo nivel que las
de las otras potencias europeas. El plan incluiré la creacion, en 1726, de tres
departamentos maritimos en los que se dividira el litoral peninsular: Norte,
con sede en Ferrol; Mediodia, con sede en Cadiz; y Mediterraneo, con Car-
tagena como centro.

La designacion de la ciudad como departamento maritimo implicara la
necesidad de actualizar y ampliar las instalaciones portuarias, mediante la
construccion de un arsenal y sus correspondientes astilleros. Ya durante el si-
glo XVII e inicios del XVIII se plantearon diversas propuestas (01) para la me-
jora de la infraestructura naval de la ciudad, pero no se llevaron a término,
debido por un lado a la situacién econémica de la Corona, y por otro a que
Cartagena no era la Unica base de la Escuadra de Galeras. La nueva situacion
impondra mayores exigencias y propuestas mas ambiciosas. La Corona se
implicara plenamente en las tareas necesarias para dotar a la ciudad de unas
instalaciones adecuadas para una gran base naval fortificada. Comienza asi
un proceso de preparacion capaz de resolver las condiciones de tales insta-
laciones y los ajustes necesarios para adaptarlas a la compleja orografia de
Cartagena. De ello se ocupara el Cuerpo de Ingenieros del Ejército.

En 1728 se inicia la primera fase de consultas, que analizan las propues-
tas de Antonio Montaigu de la Perille y Alejandro de Retz, y deciden elegir
el proyecto de este Ultimo como primer Plan Director del Arsenal. El plan
sera finalmente descartado por distintas razones (02), pero puede afirmarse
que sentarad unas bases firmes, como la ubicaciéon de la darsena en el Mar
de Mandarache, que ya no se pondran en duda en las sucesivas propuestas.

Para situar la darsena en el paraje elegido fue necesario el desvio de los
cauces de las ramblas de Benipila y Santa Florentina, vertientes en el &ngulo
de la bahia, y dirigirlos hacia la cala de la Algameca Chica aprovechando el
valle natural entre el monte de Galeras y Picachos, aunque para ello hubo
que desmontar una parte de esos montes. Estas ramblas producian un apor-
te continuo de sedimentos que provocaron la préactica colmatacion del Man-
darache, por lo que para la ubicacién de la darsena en ese mar fue necesario
llevar a cabo su dragado, una de las obras mas costosas a realizar. Junto con
el dragado del fondo de la bahia, se plantea también la creacion de un canal
que comunique el Espalmador Grande con la nueva darsena, con la profun-
didad suficiente para permitir a los navios de mayor calado el acceso a ella.
Estos trabajos comenzaran a realizarse al amparo del citado plan de De Retz
y continuaran durante el transcurso de las propuestas posteriores.

Entre 1746 y 1749 se presentaran diversos nuevos proyectos, firmados
por el marqués de la Victoria, Ciprian de Autran, Sebastian Feringan y Cos-
me Alvarez, en los que se recogen las bases resultantes de las propuestas
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previas y se afiaden nuevas condiciones impuestas por la Corona, tendentes
a convertir el Arsenal cartagenero en uno de los mas modernos y capaces
de Europa (03).

De esta segunda ronda de consultas saldra el segundo Plan Director de
las obras del Arsenal, suscrito por Ciprian de Autran, que seréd aprobado en
1748. Pero poco tiempo después quedara patente la inadecuacion entre la
propuesta de Autrén y la realidad fisica del puerto de Cartagena. Ademés,
lo cierto es que hubo una razén definitiva para desechar este proyecto: la
disolucion de la Escuadra de Galeras; la extincion de la escuadra no hacia
necesarias las instalaciones previstas pra albergarla.

En 1749 Antonio de Ulloa informaré de la imposibilidad de adaptar el
proyecto de Autran a las caracteristicas del puerto, y comunicara que se ha
formado uno nuevo, sin olvidar las bondades contrastadas de la propuesta
anterior (04). Este proyecto, firmado por Sebastian Feringan, sera aprobado
como el tercer Plan Director de las obras del Arsenal, aunque entre su fecha
de aprobacién y 1751, afio del proyecto definitivo, se le irdn haciendo co-
rrecciones o mejoras. De entre los reparos o modificaciones que se imponen
a Feringan cabe destacar los que por su importancia modifican la ordena-
cion del conjunto, como el cambio de determinados edificios, entre ellos la
cordelerfa, o la inclusion de una red de canales que permitieran el transporte
de mercancias por agua. La modificacién mas notable seré la inclusién de
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(03) Para el analisis de estas propuestas debe
recurrirse a la tesis doctoral de Maria-Jesus
Pefialver Martinez, 'Génesis y materializacion
de la darsena del puerto de Cartagena a lo
largo del siglo XVII.

(04) A.G.S., Marina, leg. 377. Carta de don
Antonio de Ulloa al marqués de la Ensena-
da comunicando los resultados de la com-
probacién realizada al proyecto de Autran,
30/07/1749.
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varios diques de carenar en seco (Pefialver Martinez & Macia Sanchez, 2005)
en la banda Norte de la darsena.

Derivados de estos cambios sobre la propuesta de Feringan, otros as-
pectos que resultan relevantes para la ordenacion del Arsenal y la configu-
racion urbana de Cartagena seran el traslado del Parque de Artillerfa a la
banda Sury el rechazo de la ampliacion del Hospital Real, situado anterior-
mente en las cercanias del Arsenal, lo que derivara en el proyecto del nuevo
Hospital Real de Marina. De esta forma se llegaré al que seré el Ultimo Plan
Director, en el que Feringén, apoyado por Ulloa, afrontara la solucion defini-
tiva para la construccion del Arsenal.

Siguiendo un planteamiento plenamente moderno, el ingeniero conside-
ra indisolubles la funcion y la forma, asumiendo que una obra de semejante
envergadura no puede permanecer ajena a la simetrfa y claridad volumétrica
necesarias para dotarla de un aspecto decididamente monumental. Feringan
conoce y acepta, completandolos, los sistemas funcionales de los proyectos
anteriores, al tiempo que busca el equilibrio compositivo y el aspecto unitario
del conjunto, de manera que pueda llegar a conseguir la representatividad
que, considera, merece la obra.

(06] Digues de carena i los Astilleros en el Ar- / EI planteamiento rectar)gular dle la darsena fa.cilita la composici(:)n .si-
zenal de Cartagena y Testero de su Darzena” ~ Meétrica del conjunto. Es mas, la darsena se constituye como la auténtica
Sebastian Feringan, 1751. Plaza Central de la ordenacién, un espacio de referencia que articula todo el

[05] Plano del proyecto para construir el arse-
nal de Cartagena. Sebastian Feringan, 1751.
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complejo desde un punto de vista formal y funcional. Se trata del elemento
primordial del proyecto, a partir del cual se desarrollard todo el programa
del Arsenal. Este hecho queda confirmado por el tratamiento de los edificios
que se desarrollan en los diferentes frentes, donde recaen los edificios mas
representativos de la actividad naval, considerados como valiosas piezas de
la fachada de la ciudad hacia el mar.

Las bandas Este y Oeste se proyectan como alzados continuos, a pesar
de estar compuestas por edificios independientes. Disponen grandes arcos
de medio punto en las portadas de las calles laterales de las llamadas Cinco
Naves de Arboladura, y conjuntos de tres arcos a modo de arcos triunfales,
sobre los canales que comunican la darsena con las balsas de curado o
dérsenas menores. Asi ocurre en la banda Oeste de la darsena, donde los
edificios y arcos presentan un Unico entablamento a la misma altura, como si
se tratase de un conjunto unitario, del que Unicamente sobresale el frontdn
situado sobre la pieza central de las Cinco Naves de Arboladura. En la banda
Este, por su parte, la propuesta crea un nuevo cuerpo que compondra el
alzado renovado de los almacenes ya existentes, con el mismo esquema que
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[07] Elevacion i Perfiles del Almacén o Thene-
duria General [detalle]. Sebastian Feringan,
1752.

[08] Elebazion en que se Demuestra la De-
corazion dela Fachada de los Almazenes de
Dessarmo; Perfil cortado atrabesando los
quatro Almacenes [detalle]. Sebastian Ferin-
gan, 1749.

08

el de los llamados Almacenes de Desarmo que lo flanquean. Se desarrolla
asi otro frente continuo que se contrapone al alzado de la banda Oeste
logrando entre ambos una simetria casi perfecta, Unicamente rota por el tra-
tamiento ligeramente diferente que reciben las Cinco Naves de Arboladura.

El alzado Norte de la dérsena se configura mediante dos edificios idén-
ticos, las denominadas 'Tenedurias Generales’, dispuestas con planta cuadra-
da y patio interior, y situadas en los extremos de su correspondiente banda
Oeste. Entre ellos, y retranqueados, se disponen los Tinglados, a modo de
telén de fondo, para dar lugar a un frente representativo en cuyo ambito se
ubican los diques de carena de Jorge Juan.

La banda Sur de la darsena, que se contrapone a la anterior y equilibra
el conjunto, se resuelve con un alzado continuo y plano, que engloba el edi-
ficio del Parque de Artillerfa y los edificios de Almacenes de Fusiles. Feringan
emplea también aqui un lenguaje austero, en el que la forma jerarquiza la
composicion, como ya habfa hecho en el caso del fronton de la Nave Central
de las Cinco Naves, aunque afiade detalles que sirven de aliciente, como las
portadas resaltadas de los edificios de las Tenedurias Generales en la banda
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[09] Elebazion de la Fachada delas cinco Na-
ves Portadas de las Calles colaterales i parte
de la de los Almazenes de Desarmo [detalle].
Sebastian Feringan, 1749.

[10] Perfil de las cinco Nabes Cortado Sobre la
Linea A.B. [detalle]. Sebastian Feringan, 1750.

[11] Perfil alo largo delas cinco Nabes [detalle].
Sebastian Feringéan, 1750.

[12] Plano del Tinglado que se construie al
Norte de los Diques de Carena [detalle]. Pus-
terla, 1763.

Norte. El ritmo de las fachadas recurre a elementos clasicos en la disposi-
cion de pilastras almohadilladas, con su basa, que articulan los alzados al
modo de porticos planos. Se trata de un lenguaje sobrio y culto, propio de
la racionalidad ilustrada y académica de la que hace gala el ingeniero, en un
intento de alcanzar la monumentalidad no a través de grandes despliegues
ornamentales sino de la escala del proyecto y su uniformidad.

Todo este conjunto quedara separado de la ciudad mediante una cerca
y un malecon, la actual calle Real, donde se ubicara un acceso monumental
frente a la plaza del Rey, sobre el que, ya en 1865, Tomas Tallarie levantaria
la torre con el reloj.

Hasta el momento de la aprobacién del proyecto del Arsenal de Sebas-
tian Feringan, las obras realizadas se centraron en el dragado de la darsena
y la construccion de una pequefia porcion del dique y el almacén propuestos
por De Retz. Desde entonces las obras se intensificaran,y al tiempo que se
continta dragando el fondo del vaso de la dérsena, comenzaran a construir-
se los diques perimetrales, mientras que el resto de las actuaciones se veran
supeditadas a la terminacion de éstos.

Feringan buscara en la cimentacion del dique una solucién racional y
adecuada a la naturaleza de los terrenos. Para ello se realizan ensayos de
penetracion mediante la hinca de redondos de madera para de conocer la
resistencia y profundidad del firme. Los resultados de estos ensayos reflejan
la disparidad de la naturaleza del suelo: en la banda Este y gran parte de
la banda Norte la naturaleza aluvial de los terrenos no ofrece un compor-
tamiento adecuado para cimentar, mientras que en las bandas Oeste y Sur,
la proximidad de los montes de Atalayas y Galeras hace que el firme se en-
cuentre a mucha menor profundidad.

El ingeniero prevé dos soluciones diferentes segun la ubicacion de la
seccion del dique a cimentar. En la banda Este y parte de la banda Norte, al
no ser posible alcanzar el firme con el propio dique, Feringan plantea una
cimentacion profunda mediante pilotes de madera hincados con martine-
tes. El proceso constructivo de este tipo de cimentacion comienza con la
preparacion de un tablestacado capaz de contener las paredes de la exca-
vacion. Una vez alcanzado el fondo, se procede al hincado de los pilotes y
al encepado de sus cabezas mediante una reticula de madera unida a ellas,
que posteriormente se rellena con sillares, piedras y morteros puzolanicos,
a fin de formar una base estable. En las bandas Oeste y Sur, al encontrarse
el firme mucho maés superficial, el ingeniero opta por cimentar directamente
sobre el terreno. Para ello dispone igualmente el tablestacado, con objeto
de mantener la excavacion lo més seca posible, para después construir el
cuerpo del dique.

La solucion elegida para resolver la construccion del dique es similar
en ambos casos; Feringan emplea sillares de piedra tabaire, facilmente tra-
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bajable pero con baja durabilidad frente a las agresiones de la intemperie,
por lo que la utiliza Unicamente en la parte que permanecera sumergida. A
continuacion dispone dos hiladas de sillares de piedra de Alicante, que ya
emergen de la superficie del agua, y, como remate, una hilada de ‘piedra
fuerte’, apta para la parte mas expuesta a los golpes y al trasiego del trafico.
Una vez construido el dique, el conjunto cuenta ya con un elemento estabili-
zador que permitira proseguir con el resto. Las cimentaciones de los edificios
siguen el mismo esquema que la del dique, con sistemas directos o por pilo-
taje, en funcién de su ubicacion (Pefialver Martinez M. J, 2011).

En la definicion del sistema constructivo y estructural de la edificacion
general, Feringan extiende su concepto de uniformidad formal, empleando
soluciones globales en todo el conjunto. Cabe destacar la solucion empleada
en las Naves de Arboladura, espacios destinados al trabajo que requieren
grandes luces y una mayor altura. Consta este edificio de cinco naves para-
lelas de igual dimension en planta, delimitadas por series de arcos de ladrillo
que apoyan sobre machones cruciformes de piedra. De ellos arrancan gran-
des arcos transversales que sustentan las cubiertas a dos aguas, construidas
con puentes de madera.

Los Almacenes de Desarmo, por su parte, se conciben como espacios
destinados al almacenaje de pertrechos, por lo que no son necesarias gran-
des luces. Se plantean como una serie de naves, separadas por muros de
piedra y apeadas por una hilera de machones centrales. Estos sirven de
soporte a las bovedas de arista que cubren las estancias. El mismo esquema
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[13] Plano, Perfil y Elevazidn de los Tinglados
que se proiectan apoiados contra la Zerca del
Arzenal de Cartagena. Sebastian Feringan,
1751

[14] Plano del Dique Grande, [detalle]. Eduar-
do Bryant, 1758.

[15] Perfil que indica el modo como se debe
fabricar el andén delante de los Almacenes del
puerto de Cartagena [detalle]. Antonio Mon-
taigu de la Perille, Cartagena, 1733.

[16] Plan de la Darsena y parte de sus Edificios
[detalle]. Francisco Gautier, 1776.
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se repite en la planta superior. Cada nave se cubre a dos aguas, con su frente
oculto tras el entablamento. Es una solucién que sera empleada también
en las Tenedurfas Generales y en los tinglados de la banda Norte, aunque
en estos Ultimos se disponen grandes arcos de medio punto formando una
reticula que soporta la planta superior y permite la diafanidad de la baja.

La construccion del Arsenal se prolongaré hasta la década de los ochen-
ta del siglo XVIIL. Luego, desde 1751 hasta su finalizacién, y sobre todo tras
la muerte de Feringan en 1762 y la asuncion de la direccion de las obras
por parte de Mateo Vodopich, el proyecto original iré sufriendo una serie
de modificaciones, que aunque no variaran significativamente su esencia, s
la matizaran. El traslado o eliminaciéon de alguno de los edificios propuestos
alterara la simetrfa de la composicion, como ocurre con la supresion de la
Tenedurfa del &ngulo noroccidental de la darsena. Del mismo modo, los tin-
glados situados al norte no se construiran siguiendo los planes de Feringan
sino con arreglo a lo propuesto por Vodopich en 1763, cuando introduce
una elevada cubierta que rompe con la uniformidad del proyecto general.

Pero la zona que presenta mayor variacion con respecto a lo estable-
cido por el ingeniero director sera la banda Este. En ella Unicamente llega a
construirse el conjunto de once Almacenes de Desarmo, al norte de los ya
instalados segun la propuesta de De Retz. No se llevaré a cabo la fachada
frente a estos almacenes para homogeneizar el alzado, como tampoco se
construiran conforme a lo establecido los previstos al sur de la mencionada
banda, ni el edificio de la cordelerfa, que se traslada al sur de la darsena
cuando se plantea la construccion del Parque de Artilleria fuera del recinto
del Arsenal. El cambio de ubicacion de la cordelerfa modifica el frente marfti-
mo de la ciudad ideado por Feringan, que pasa asi a estar dominado por el
volumen del Hospital y el edificio de la Escuela de Guardiamarinas.

El transito del Arsenal hacia el siglo XIX estard marcado por las crisis
en las que se ve envuelto el pais. El desastre de Trafalgar en 1805 supondra
el colapso de la Marina Espafiola, situacion que se vera agravada por las
consecuencias de la guerra de la Independencia. El casi completo cese de la
actividad militar en el Arsenal llevarg consigo en 1825 la perdida de la con-
dicion de Cartagena como capital de Departamento Maritimo, ocasionando
el abandono casi total de sus instalaciones.

No sera hasta mediado el siglo XIX cuando se reactive la construccion
naval, impulsada por el auge que supuso la llegada al Ministerio de Marina
del marqués de Molins. La situaciéon se vera también favorecida por el des-
pertar econdmico de la comarca cartagenera, gracias al auge de la mineria.
Se reanuda asf el interés por las viejas instalaciones navales, que van a ser
actualizadas con la construccion en 1858, en el paraje de Santa Rosalia, de
un varadero de plano horizontal y un dique flotante, cuya entrada en servicio
se demorara hasta 1902 (Roda Alcantud, 2007, péags. 434-437).
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Posteriormente, en 1909, la Sociedad Espafiola de Construccion Naval
se hara cargo de los astilleros, segregandose los usos industriales —que
quedaran circunscritos a las bandas Oeste y Sur de la darsena— del estric-
tamente militar, que se mantendra en las dependencias de las bandas Norte
y Este. A partir de este momento, ambos sectores correran diferente suerte.

En el lado industrial, los astilleros, en su necesidad de adecuar sus insta-
laciones a las nuevas técnicas de la construccion naval, acabaran renovando
por completo su infraestructura. Los viejos Almacenes de Desarmo, las Cinco
Naves de Arboladura y las edificaciones de la banda Sur de la dérsena des-
apareceran por completo y seran reemplazados por grandes naves indus-
triales.

El mejor momento técnico de los astilleros se alcanzaré en los afios cin-
cuenta y sesenta del siglo XX con la ayuda norteamericana (Gémez Vizcaino
& Munuera Navarro, 2002, pag. 245), a través de la creacion de la empresa
nacional Bazan. Tiene lugar entonces la reanudacion de las labores de cons-
truccion y reparacion de buqgues en el Arsenal y la posterior construccion de
un gran carenero multiple, finalizado en 1977.

Por su lado, la zona militar, todavia en uso, sufrird menos cambios. Se
llevaran a cabo intervenciones mas o menos afortunadas sobre el patrimo-
nio construido, con el &nimo de mantenerlo o actualizarlo. Al mismo tiempo
se levantaran nuevas edificaciones, ejecutadas bajo los principios constructi-
vos de los afios sesenta y setenta, sin criterio compositivo alguno. Entre estas
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[17] Dérsena y edificaciones del Arsenal. En
primer término el dique flotante, 1910.

[18] Entrada a la darsena, vista desde la ban-
da sur, 1910.

[19] Imagen de las edificaciones de la banda
Este del Arsenal, 1910.

[20] El Arsenal de Cartagena hacia 1962.
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(05) Este plan establece tres grados de pro-
teccién: grado 1, que supone la proteccion e
inalterabilidad del conjunto del bien; grado
2, que permite que puedan realizarse ligeras
modificaciones, sin alterar la estructura original
del bien, tanto interior como exteriormente; el
grado 3 Unicamente afecta a la fachada y per-
mite las alteraciones del interior.

20

transformaciones cabe destacar la construccion de la base de submarinos
en la banda Norte de la darsena, cuya implantacion trajo consigo la total
destruccion de los diques de carena de Jorge Juan y Feringan. La pérdida de
estos diques, en su dia los primeros de su tipo en el Mediterraneo, supone la
desaparicion de un documento histérico fundamental para el entendimiento
del Arsenal. Es un claro ejemplo de la desconsideracion y el desconocimiento
que el patrimonio industrial ha sufrido hasta hace poco tiempo.

La inclusion del conjunto del Arsenal en el Plan Nacional de Patrimonio
Industrial pretendia corregir la situacion de desproteccion en la que se hallan
las antiguas instalaciones, mediante la incoacion de un expediente para la
declaracion de la totalidad del complejo naval como Bien de Interés Cultural.
Sin embargo, la ausencia de un inventario riguroso de los bienes inmuebles
y muebles que albergan sus dependencias, junto con las restricciones que
impone la condicion de zona militar que afecta en la actualidad al Arsenal,
impidieron la aprobacion del expediente.

En este momento, el Arsenal Unicamente se encuentra sometido a la
proteccion que le brinda su condiciéon de estar incluido en el catalogo de
bienes culturales del Plan General de Ordenacién Urbana de Cartagena (05),
con grado 3, mientras que alguno de sus elementos, como la Puerta y la Te-
nedurfa General cuentan con el grado 2. Unicamente la muralla que cierra el
complejo por su frente occidental tiene la declaracion de Bien de Interés Cul-
tural, por formar parte del recinto defensivo de la Cartagena del setecientos.
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Por iniciativa del Marqués de la Ensenada, sobre una parte del solar de lo
que fueron las Casas del Rey (01) se construyo la llamada ‘Casa de la In-
tendencia’, segun el proyecto del ingeniero militar Sebastian Feringan, ejecu-
tado luego por el maestro mayor Pedro Marin. Situado en pleno corazon de
la ciudad, el edificio se destind principalmente a residencia del Intendente,
aunque también albergd las dependencias del Cuerpo del Ministerio de Ma-
rina y la oficina para la Contaduria de Galeras, hasta que en 1748 fue disuelta
la Escuadra (Rubio Paredes & De La Pifiera y Rivas, 1998, pag. 130). A media-
dos del siglo XIX, las dependencias de la Casa de la Intendencia pasaron a la
Escuela de Guardias Marinas en la Muralla del Mar y sus instalaciones fueron
ocupadas por la Capitania General.

El edificio, que constaba de planta baja y dos alturas, fue construido con
muros de fabrica de mamposteria y ladrillo y esquinales reforzados por silla-
res (Pérez-Crespo Mufioz, 1992, pag. 255). No es posible conocer la imagen
original proyectada por Feringan; el edificio ha sufrido diversas intervencio-
nes a lo largo de su historia y no se han encontrado planos de ellas.

Puede afirmarse que, a grandes rasgos, la estructura general es original
y conserva aun algunos salones cubiertos con bovedas de arista y decora-
cion barroca. En el interior destaca el saldn del Trono, tratado con arreglo al
gusto isabelino, ademas del comedor de gala y la capilla neogdtica dedicada
a la Virgen del Carmen. En el siglo XIX se construye la escalera imperial y la
cUpula del atrio. Sin embargo, el aspecto exterior se encuentra muy trans-
formado.

En 1925 se derribd el cuartel de Batallones de Infanterfa de Marina,
situado a espaldas del edificio. Se adecud entonces la fachada posterior y
fueron habilitados en su solar los jardines hoy existentes. También la fachada
principal ha sufrido diversas modificaciones durante los Ultimos 150 afios; las
més recientes a mediados del siglo XX, cuando se sustituyeron los miradores
existentes por sobrios balcones. Precisamente en 1952, el arquitecto Lorenzo
Ros llevd a cabo una ampliacion del edificio, hacia la plaza del Rey, con un
marcado caracter racionalista.

La imagen del edificio actual se caracteriza por la simetria y el orden de
sus proporciones y tratamiento. Su alzado esté regido por una composicion
tripartita de corte clasicista, apoyada por una potente pieza de zécalo que
abarca la planta baja, diferenciada ademas del resto por su tratamiento al-
mohadillado en sillerfa, a la manera renacentista. En el alzado, y a partir de
una ligera linea de imposta, se desarrolla el cuerpo principal, que comprende
las dos plantas restantes. El plano la fachada se articula mediante pilastras,
que a modo de drdenes clasicos la dividen en tres calles verticales, destacada
la central de las otras por el tratamiento de sus huecos. Los de la primera
planta estan coronados por frontones curvos en los vanos laterales y frontén
partido enmarcado por pilastras molduradas en el central. La planta superior,
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Capitania General

Sebastian Feringan, Pedro Marin.
1740.
Plaza de San Sebastian.

[01] Escudo de Felipe V, situado junto al ac-
ceso del edificio.

[02] Imagen actual de la fachada principal.
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(01) El complejo de las Casas del Rey, constru-
ido a mediados del siglo XVI como sede de
la Proveeduria de Armadas y Fronteras, lle-
gara al siglo XVIII en estado ruinoso. Sobre su
extenso solar se levantaréd en 1751 el Cuartel
de Batallones de Infanterfa de Marina, segun
proyecto del ingeniero Sebastian Feringan.
Més adelante, los jesuitas emplearan parte de
este terreno para fundar su colegio, anexo a
la ermita de San Sebastian.

02
de menor altura, esta compuesta por vanos rectangulares de menor tamafio,
adintelados los de los extremos y con frontdn partido el central. Sobre el
conjunto se dispone, a modo de remate, una proporcionada cornisa, a modo
de entablamento desprovisto de ornamento.

Por su parte, las fachadas laterales, ya sin representatividad, se resuel-
ven con materiales de menor empagque, sin el remate superior y con el Unico
aliciente ornamental de sus balcones recercados con pilastras, arcos y din-
teles de ladrillo.

En la actualidad, el edificio es sede de la Fuerza de Accion Maritima, si-
gue manteniendo una funcion relacionada con su uso original y su condicion
militar restringe el libre acceso del publico.
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01

a construccion del Real Hospital de Antiguones debe enmarcarse dentro

de la politica de transformacion funcional y urbana llevada a cabo por la
monarquia borbdnica en Cartagena durante el siglo XVIIL El edificio forma
parte esencial de las instalaciones levantadas en la ciudad para completar la
plaza fortificada.

Hasta mediados del siglo XVII, los establecimientos hospitalarios loca-
les se limitaban al antiguo hospital de Santa Ana, adscrito al patronazgo del
Concejo, y el hospital militar de Galeras, fundado en 1676 para la atencion
de los heridos y enfermos de las galeras y la Armada (Ferrandiz Araujo,
1986, pags. 331-339, 340-342). Mencion aparte merece la fundacion en
1693 del hospital de Caridad, iniciativa del soldado de galeras Francisco
Garcifa Roldan, quien comenzd atendiendo a los enfermos en su propia
casa. Este hospital ird cambiando de ubicacion hasta establecerse en la calle
de la Caridad, ya en el siglo XVIIL Las instalaciones sanitarias de la ciudad se
completaban con el Lazareto de San Julian y el pequefio hospital San Luis
Rey de Francia (Garcia Hourcade, 2000, pag. 308), del que apenas se tienen
noticias.

La nota comun a todos estos establecimientos fue la falta de recursos y
la precariedad de sus instalaciones, incapaces de dar servicio a la guarnicion
presente en la Plaza. Sera ésa la principal razén para la adicion de un nue-
vo edificio hospitalario dentro del programa constructivo de la base naval.
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Real Hospital de Antiguones

Sebastian Feringan, Mateo Vodopich.
1762.
Calle Adarve de Artillerfa.

[01] Imagen de uno de los patios interiores.

[02] Galerias abovedadas perimetrales de los
patios.

[03] Plano de la mitad del tercero piso del
nuevo Hospital de Marina, [detalle]. Mateo
Vodopich, 1763
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(01) Plano del proiecto que se propone para
construir un arzenal en el puerto de Cartage-
na con darzena, ilos edifizios correspondientes
al armamento i desarmo de los nabios de S.M.
Sebastian Feringan, 1749. AGS MPD IV 076.

(02) A.G.S., Marina, leg. 376. Carta de don
Jorge Juan y Santacilia al marqués de la En-
senada sobre los acuerdos adoptados con
Feringan para las obras y proyecto del Ar-
senal de Cartagena, 09/09/1750. Citado en
(Pefialver Martinez, 2011, pag. 274).

(03) A.G.S., Marina, leg. 376. Carta de don Se-
bastian Feringan al marqués de la Ensenada
remitiendo los acuerdos adoptados por él y
Jorge Juan el 24/02/1751 para el futuro de
las obras del Arsenal, 02/03/1751. (Pefialver
Martinez, 2011, pag. 275).

Martin Pérez Yelo
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Ademads, a excepcion del lazareto, estos centros se encontraban insertados
dentro de la trama urbana, al margen por ello de la tendencia extendida
durante el siglo XVII que recomendaba separarlos de los nucleos poblados
por su riesgo como potencial fuente de contagio.

En un principio, el ingeniero Feringan incluird en 1749 la ampliacion
del llamado Hospital de Galeras en su proyecto para el Arsenal (01). Sin
embargo, otro militar, el capitan de navio Jorge Juan, con ideas mas moder-
nas, escribird en estos terminos al marques de la Ensenada en relacion a la
ubicacion del hospital:

[..] me parece que esta muy mal establecido a donde le quieren fundar

pues halldndose en el centro de la ciudad y arsenal no dejard de comu-

nicar a uno u otro, 6 puede ser a ambos, las enfermedades contagiosas
de los enfermos que muchas vezes tendra. Por este motivo fuera bueno

echarle fuera (02).

Jorge Juan y Feringan acordaran entonces otra ubicacion para la cons-
truccion del edificio:

[..] nos ha parecido conveniente, paraqué este bajo las defensas de la

Plaza, dentro de ella, fuera de la Poblazion, con comodidad para desem-

barcar enfermos, que deel no aiga deserzion, y de su maior limpieza para

las inmundicias, ponerle al margen del Mar, en el terreno desembaraza-

do que se alla al sud del castillo y sitio del coliseo antiguo (03).
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El nuevo emplazamiento afiadira a los criterios de seguridad y separa-
cion de la poblacion el de una ventilacion garantizada, factor esencial para la
higiene del establecimiento. Se llega asi a la ubicacion definitiva del hospital
en el paraje de los Antiguones, denominado asf por la presencia en las in-
mediaciones de restos explicitos del pasado romano de la ciudad, el antiguo
anfiteatro. Asf figura en el plano que Feringén firmara en 1751, dltimo ‘plan
director’ de las obras del Arsenal (04).

La irregular topografia del entorno, determinada por la presencia de
un promontorio rocoso (Berrocal Caparrés, 1997, pags. 215-216), obligara
a realizar costosos trabajos de desmonte, terraplenado y levantamiento de
muros de contencion de tierras, con doce metros de altura en el situado
frente al alzado norte del nuevo edificio.

Sobre el solar explanado, Feringan dispondra la edificacion principal,
de planta rectangular con dos patios interiores gemelos, separados por una
nave con dos crujias. Bajo estos patios se encuentran dos amplios aljibes cru-
ciformes abovedados, destinados a captar el agua las lluvias procedente de
las cubiertas. En torno a estos patios se disponen los cuerpos perimetrales,
formados por una linea central de arcos que configura dos crujfas. Seré un
esquema que se repetira en todas las plantas del edificio, baja, dos alturas y
desvanes abuhardillados en la entrecubierta.

El acceso principal, situado en el alzado sur, se abre a un espacio de
comunicacion frente al que se sitla la escalera, cuya envolvente de piedra
del cabezo aun se conserva. Cubre ese espacio una boveda de cuidado
disefio, decorada con rocallas, que parecen inspiradas en dibujos de Nicolas
de Rueda (Hernandez Albaladejo, 2000, pag. 360). Al exterior, la cubierta se
cierra con un cimborrio provisto de grandes vanos y cUpula de tejas.

Los alzados de los patios se resuelven mediante la superposicion de
arquerias de medio punto, con el vano central de cada tramo mas ancho y
rebajado. Esa disposicion perimetral dara lugar a unas galerfas cubiertas por
altas bovedas. Al exterior, los alzados se componen con paramentos lisos,
carentes de todo ornamento, con el solo aliciente compositivo del ritmo
de los vanos que perforan los potentes muros. Unicamente se aprecia un
tratamiento especial en el acceso principal, que sefiala el eje de simetria del
edificio y esta formado por una portada de caliza gris, sobre la que se dis-
pone un balcon. En su origen, esta portada pertenecia al jardin botanico de
la ciudad, inaugurado en 1787 como anexo al hospital. Tras la desaparicion
del jardin en el primer cuarto del siglo XIX, la portada fue insertada en el
hospital sustituyendo al acceso original: un gran arco rebajado, construido
con sillares de arenisca (Berrocal Caparros, 1997, pag. 215).

La construccion de este gran edificio concuerda con las ideas del in-
geniero, tendentes a racionalizar la imagen conjunta de la ciudad. Feringan
plantea asi una nueva fachada marftima para Cartagena, una nueva imagen
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[04] Arco de acceso a la nave central, caja de
escaleras y patios.

[05] Detalle de la envolvente y cubierta de la
caja de escaleras.

[06] Detalle de la fachada en su pafio central.

[07] Detalle de las cubiertas.
[08] Vista de la fachada del Hospital.

monumental derivada de un hipotético ejercicio de la razén, que tendria
su apoyo en las dos grandes edificaciones que él mismo iba a proyectar:
el hospital a levante, y la cordeleria a poniente. El centro de esta fachada
estarfa ocupado por un cuartel cuyo acceso sefialaria el eje de simetria del
nuevo frente maritimo de Cartagena. Finalmente este cuartel no se ejecutd y
la cordelerfa no se construyd en la ubicacién propuesta por Feringén, con lo
que su propuesta tedrica quedara completamente truncada. No obstante, el
imponente hospital, finalizado en 1762 ya bajo la direccién de Mateo Vodo-
pich, se convertira en un elemento inconfundible en la imagen de la ciudad.

El edificio esté caracterizado por su potente cimentacion de piedra y
mortero de cal, que a modo de zapata corrida apoya directamente sobre
la roca natural. Sobre esta cimentacion apoyan los muros, con un metro de
espesor en su base. Los paramentos exteriores se ejecutaran en fabrica de
mamposteria arriostrada con hiladas de ladrillo, al igual que los de la fachada
interior, mientras que los muros centrales se levantaran con sillares de piedra
tabaire. La fabrica exterior fue revestida por un enlucido de cal como pro-
teccion de los materiales pétreos (Berrocal Caparrés, 1997, pags. 214-217).

En el interior, la serie de los arcos da lugar a la modulaciéon del espacio y
al efecto continuo de la sucesién de bovedas de ladrillo en el cierre horizon-
tal de los recorridos porticados. Se trata de una solucion habitual en la arqui-
tectura militar del siglo XVII, en la que la repeticion de un médulo estructural
simple define el conjunto completo. La cubierta de los cuerpos edificados se
compone a dos aguas, con teja cerdmica sobre el tablero inclinado dispues-
to sobre la estructura de grandes vigas de madera de pino apoyadas en el
muro central y en los de ambas fachadas. Al interior, sobre las galerias se
dispone una cubierta plana, a modo de terrado, que recoge las aguas de las
vertientes interiores de la cubierta (Berrocal Caparros, 1997, pags. 214-217).

Las grandes dimensiones del edificio (05) dieron lugar a que, ademés de
ser hospital, pronto recayera sobre €l un uso cuartelario. De hecho, el hospi-
tal acogiod a lo largo de su historia a diversas unidades militares. Comenzara
asi un largo periodo en el que se sucederan las intervenciones para adap-
tar sus instalaciones a los nuevos usos. Son obras carentes de importancia
arquitecténica, meras reformas; aunque es posible mencionar entre ellas la
clausura del acceso principal y la apertura de dos nuevos; la introduccion de
escaleras accesorias; la disposiciéon de nuevas compartimentaciones; la adi-
cion de arrimaderos de azulejos sevillanos vy el acristalamiento de las arcadas
de los patios, todo ello en busca de una mejor funcién del edificio (Soler
Canto, 1993, pags. 27-49).

El hospital se mantuvo en servicio hasta 1984. La Armada cedié su uso
en 1999 a la Universidad Politécnica de Cartagena y el edificio hubo de
afrontar un amplio proceso de rehabilitacion y remodelacion, dirigido por el
arquitecto Martin Lejarraga.
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mediados del siglo XVII las defensas de Cartagena consistian en una

amalgama de fortificaciones antiguas, incapaces de asegurar la protec-
cion de la ciudad y su Arsenal, que con tanto coste se venfa construyendo.
Esta situacion, advertida ya por los ingenieros Feringan y Vodopich en 1760
y 1761 (01) respectivamente, quedara reflejada en el escrito que el conde de
Aranda, autentico impulsor de la fortificacion de Cartagena, remite en 1766
al Secretario de Guerra Juan-Gregorio Muniain (02). Previamente, la Real Or-
den de 1 de noviembre de 1765 encarga al ingeniero Pedro-Martin Zermefio
que se traslade a la Cartagena para evaluar su situacion defensiva (03).

Sera éste el inicio de un largo proceso analitico y constructivo, no exen-
to de dificultades, en el que los ingenieros Llobet, el propio Zermefio y Vodo-
pich expondran sus puntos de vista, en ocasiones encontrados, acerca de la
conveniencia de las diversas soluciones propuestas (04). Tomara forma asi un
verdadero plan defensivo que incluira la construccion de una serie de fuertes
que, como la Atalaya, Galeras y Moros, coronaran las alturas que circundan
la ciudad, ademas de un nuevo cerco murado para la Plaza.

La nueva muralla rodeara la ciudad y el Arsenal partiendo de la puerta
del Muelle, para seguir a continuacion la linea de la costa hasta el baluarte
del Hospital, desde donde se dirigira hasta la Puerta de San José y su cerro
homonimo. Desde esa coling, el cierre fortificado discurre hasta el paraje
de la Serreta, bordeando los terrenos pantanosos del Almarjal para evitar
la costosa cimentacion por pilotaje, y desde éste hasta la puerta de Madrid.
La muralla continuara por el malecén de la rambla de Benipila y ascendera
después por las faldas del monte de Galeras hasta entroncar con el fuerte de
ese mismo nombre, que quedard como ciudadela tangente a la Plaza.
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Muralla de Carlos III

Mateo Vodopich, Pedro-Martin
Paredes Zermefio y Francisco Llobet.
1771-1788.

Perimetro de la ciudad.

[01] Plano de la plaza de Cartagena con de-
monstracion del recinto de muralla, [detalle].
Francisco Llobet, 1771.

[02] Vista del frente maritimo de la muralla
previa a la construccion del muelle de Alfon-
so XI

[03] Perfiles del plano de la Plaza de Cartage-
na, [detalle]. Sin firma, 1797.

[04] Vista de uno de los baluartes del frente
del mar.
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(01) AGS, GM leg. 3484.

(02) Carta del conde de Aranda al ministro
de la Guerra Juan-Gregorio Muniain, Madrid
1 de agosto de 1766. AGS, GM leg. 3484,
carp.2, doc 7.

(03) R. O. por la que se encarga a Pedro-Martin
Zermefio el proyecto de defensa de Cartagena.
S. Lorenzo 1 de noviembre de 1765. AGS, GM
leg. 3484.

(04) Sobre la tramitacion del proyecto de la
muralla, puede seguirse a Rubio Paredes,
J. M. La muralla de Carlos IIl en Cartagena.
Real Academia de Alfonso X el Sabio, Murcia,
1991.

03

El resultado fue una sucesion continua de cortinas y baluartes de traza
irregular, en la que la adaptacion a las condiciones del terreno y la economia
seran factores fundamentales, por encima de la rigidez geométrica reco-
mendada en los tratados convencionales de fortificacion.

Estos frentes abaluartados se construyen a partir de una cimentacion de
canteria en bruto, sobre la que se disponen grandes sillares de piedra fuerte,
0 tabaire. Sobre la sillerfa firme se inicia el cuerpo del muro, en su parte infe-
rior mediante hiladas de sillares de mediano tamafio, para seguir hacia arriba
con bloques de piedra mas reducidos. La cara exterior del muro presenta
perfil de escarpa, mientras que la interior se refuerza con contrafuertes que
quedaran enterrados por el terraplén de tierra apisonada, necesario para
absorber los impactos de los proyectiles.

La puesta en obra de los frentes seré diferente segun el esfuerzo bélico
previsto. El frente del mar, expuesto a la potencia de fuego de los buques,
resultard de construccion més sélida que el frente del Almarjal, levantado con
materiales més pobres. Un asalto a la Plaza por este frente habria de contar
con la naturaleza pantanosa del terreno y forzosamente tendria que apoyarse
en artillerfa ligera (Gomez Vizcaino & Munuera Navarro, 2002, pp. 171-237).

No se conoce con exactitud la fecha de terminacion de las obras, pero
ha sido fijada por Rubio Paredes entre los afios 1787 y 1788. A comienzos
del siglo XX, ya sin utilidad defensiva, comenzé el derribo de los frentes del
muro norte, un obstaculo para la continuidad de la traza urbana. Actual-
mente se conserva el frente amurallado del mar, una parte del frente del
Este y el tramo de Benipila, con la consideracion conjunta de Bien de Interés
Cultural.
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demas de la construccion de la muralla, la ocupacion de las alturas circun-

dantes mediante fuertes que aseguraran tanto la plaza como el Arsenal, fue
parte esencial del plan defensivo ideado por Zermefio para Cartagena. Uno de
estos promontorios era el cabezo de los Moros, situado al Este de la ciudad.
Era basica la influencia de esta posicion para la seguridad de la plaza. Asi pudo
comprobarse en los episodios de la guerra de Sucesion, cuando en 1708 la
artillerfa borbdnica consiguio la rendicion de la plaza desde el cabezo.

Las obras se desarrollaron en los afios centrales de la década de los setenta
del siglo XVIII, siguiendo los planteamientos de Zermerio. El fuerte, trazado se-
gun el sisema de obra coronada, constd de un baluarte central, unido mediante
cortinas a otros dos laterales y paralelo al frente Este de la muralla de la ciudad,
donde fue practicado un portillo —la llamada puerta del Socorro— desde el
que podia llegarse a un camino cubierto que comunicaba con el fuerte.

Se trata de una obra maciza cuya funcion primordial fue la de establecer
plataformas artilleras para dominar el territorio situado al Este de la ciudad, al
tiempo que obligaba a los asaltantes a separar sus posiciones de la plaza. Au-
mentaba asi la distancia de aproximacion y de cavado de trincheras y se impe-
dia de hecho la posibilidad de batir directamente la plaza. La fortificacion sélo
estuvo artillada en su frente oriental, hacia el campo, donde contaba con po-
tentes merlones para proteger a la guarnicion y sus ocupantes. Su frente oeste,
en cambio, se hallaba deliberadamente al descubierto —Unicamente dispone
de un escueto peto—, de manera que, en caso de ser tomado, el fuerte pu-
diera ser facilmente batido desde las baterias del frente oriental de la muralla.
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Castillo de los Moros

Mateo Vodopich,

Pedro-Martin Paredes Zermefio.
1773-1778.

Cabezo de los Moros.

[01] Planta del castillo recogida por Juan-José
Ordovés en su Atlas Politico y Militar del Reyno
de Murcia, 1799.

[02] Perspectiva del cerro.

[03] Estado actual de la fabrica del castillo.
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Palacio Molina

s. XVIIL
Calle Jara.

[01] Fachada principal del palacio Molina.

[02] Rejeria barroca del palacio.
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Levantado como residencia de los marqueses de Pinares, el edificio fue ad-
quirido por Cirilo Molina Cros, alcalde de la ciudad, como casa familiar,
avanzado ya el siglo XIX.

La presencia en Cartagena de corregidores, almirantes, gobernadores de
armas y otros enviados reales se completara en el siglo XVII con el surgimien-
to de una clase nobiliaria local y el traslado y afincamiento en la ciudad de
otras casas nobles de fuera (Maestre De San Juan Pelegrin, Federico, 2011).
Se desarrolla asi un estamento capaz de promover, sufragar y materializar
una arquitectura palaciega representativa de la influencia de cada familia. No
obstante, la renovacion urbana da lugar a que gran parte de este legado haya
desaparecido total o parcialmente, o en el mejor de los casos haya llegado
hasta nuestros dias muy transformado. Este es el caso del palacio de la familia
Molina, ubicado en pleno corazén del centro urbano.

El interior del palacio fue completamente remodelado; se han perdido
las estancias que originariamente albergaban su biblioteca, coleccion de arte
y capilla, entre otras. Si se mantienen, en cambio, sus fachadas originales a
pesar de haberse restaurado. La principal recae a la calle Jara y presenta un
cuerpo central de tres pisos en el que destacan la rejeria barroca de balcones y
miradores, junto con la decoracion de inspiracion neoclésica de los recercados
de los huecos y la portada de piedra con pilastras toscanas, en contraste con
la sobriedad conjunta del alzado. A este cuerpo principal se adosaron sendos
volumenes laterales complementarios. La fachada trasera, recayente a la calle
Honda, desprovista ya de cualquier funcion representativa, se resuelve me-
diante un plano caracterizado Unicamente por la disposicion de los huecos y
la alternancia entre el ladrillo y el revoco.
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| amplio despliegue constructivo de Cartagena a lo largo del setecientos,
ademés de una importante inversion por parte de la Corona y del empefio
del cuerpo de ingenieros, requerird una considerable aportacion de mano
de obra, a cargo de los distintos oficios que intervinieron en el proceso de la
construccion. A ellos se uniran vagos, forzados y delincuentes, condenados
a servir en los trabajos mas penosos del levantamiento y mantenimiento de
la base militar. Igualmente se empleard en estas tareas a los esclavos, fruto
de los apresamientos de naves corsarias y procedentes en su mayoria de
Berberfa. Cabe recordar que desde el inicio de la Edad Moderna el conflicto
cristiano-musulméan en el norte de Africa va a proporcionar la mayorfa de los
esclavos capturados en las regiones riberefias (Torres Sanchez, 1986, pag. 92).
El alojamiento de estos penados se convertird pronto en un verdadero
problema por su creciente nimero y la inexistencia de instalaciones apropia-
das. Asf, a mediados del siglo XVII, tras la inhabilitacion de la Escuadra de
Galeras, presidiarios y esclavos seran encadenados en los navios atracados en
el puerto al término de sus jornadas de trabajo. Ante las malas condiciones
en gue se encontraban las galeras, se intentaron habilitar tinglados y barra-
cones improvisados, proponiéndose incluso la utilizacion de una parte de
los almacenes del Arsenal como alojamiento de los presos. En todo caso, las
condiciones de vida de esos penados seguiran siendo terribles.
Es en 1770 cuando se aprueba la construccion de un cuartel para alojar
a este contingente, ante el evidente riesgo que para la seguridad de la base
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Cuartel de Presidiarios
y esclavos

Carlos Reggio, Francisco Gautier
y Mateo Vodopich.

1776-1786.

Calle Real.

[01
[02] Puerta de acceso al patio.

Imagen exterior del cuartel.

]
]

[03] Espacios interiores rehabilitados.
]

[04] Vista actual del patio central del cuartel.
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suponia su hacinamiento en galeras y almacenes. Se encargara al ingeniero
Vodopich la tarea de llevar a cabo un estudio previo para elegir el terreno
idoneo donde situar el cuartel. Hubo disparidad entre los criterios del inge-
niero y el comandante general del Departamento, Carlos Reggio, en cuanto
a la ubicacion del edificio dentro o fuera de los limites del Arsenal. A ello
se afladieron otras diferencias sobre su coste y otros aspectos constructivos.
Hasta que a finales de 1772, Francisco Gautier, ingeniero general, se inclin®
por situarlo fuera, tal como proponfa Reggio, aunque en los aspectos técnicos
admitio las propuestas de Vodopich. La eleccion definitiva del lugar se llevaré
a cabo en 1775, como una tercera opcion de entre las consideradas, situando
al edificio frente al mar para su mejor ventilacion (Chacén Bulnes, 2011, pags.
41-49). La direccion de las obras recaera sobre Vodopich y la construccion
dard comienzo en 1776.

El nuevo cuartel desarrolla la planta rectangular largamente experimen-
tada en su tipologia. Estd compuesto por cuatro tramos perimetrales en torno
a un gran patio central. Son naves divididas en dos crujias por una linea de
arcos y desarrollan un sistema de reparto interior modulado y abovedado en
serie, segun una solucién muy frecuente en la arquitectura militar. En los flan-
cos exteriores del Este y oeste fueron dispuestas unas estructuras adosadas
poco frecuentes, con forma de 'T’, destinadas a la ubicacion de las letrinas.

El conjunto edificado se desarrollé en dos pisos y una gran cubierta a
dos aguas, con pronunciada pendiente. Los alzados se caracterizan por la
ritmica apertura de los vanos y el uso de la mamposteria vista, sin retérica
alguna. La presencia exterior de la fabrica, junto con el efecto de las rejas pre-
vistas por Vodopich para el cierre de los huecos, confiere a edificio un carécter
sombrio y fortificado, muy propio de su funcion. El espesor de los muros au-
menta en los cuatro dngulos exteriores para compensar los esfuerzos de las
bévedas, lo que produce el efecto de que las fachadas parezcan proyectarse
hacia afuera, contribuyendo asi a compensar el ritmo horizontal del edificio.
Ademas, el empleo de labor de sillerfa en los esquinales afiade prestancia
a un conjunto que puede ser considerado como un notable ejemplo de la
arquitectura cuartelarfa espafiola.

El arquitecto Chacén Bulnes, encargado de la remodelacion del edificio
tras su cesion contemporénea a la Universidad Politécnica de Cartagena, de-
cidié aprovechar su trabajo de informacién y componer sobre él su tesis doc-
toral. En ella lleva a cabo el seguimiento de la construccion original, junto con
la descripcion de los materiales y tecnicas empleados. Seré ese documento
nuestro apoyo en el proceso de aportar detalles sobre el antiguo cuartel.

La naturaleza del solar en el que se levanta el penal, unos terrenos gana-
dos al mar, condiciona que la cimentacion deba realizarse mediante pilotaje.
Se adoptara para ello una solucion similar a la utilizada en las cimentaciones
de la banda Este de la darsena del Arsenal: troncos de madera hincados
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sobre los que se dispone un enrejado, a modo de encepado, que se rellena
con ripios y mortero de cal. Sobre este enrejado se fabrican hiladas de silla-
res de piedra tabaire primero, y caliza después, como relleno de las zanjas
de cimentacion. A continuacion se levantan los muros exteriores e interiores,
ambos de mamposterfa. Mas arriba, en la linea de la imposta, como también
en los esquinales y los recercados de los huecos, la sillerfa va a asegurar tra-
bazon. El ladrillo sera el material escogido para los machones interiores, a
pesar de ser consciente Vodopich del mal comportamiento de los materiales
ceramicos frente al salitre. La cubierta se forma con una estructura de puentes
de madera que desarrollan grandes faldones inclinados, recubiertos de teja.

El ingeniero mostrara durante la construccion una constante preocupa-
cion por la resistencia del terreno, con soluciones y métodos innovadores en
lo que a la arquitectura militar de la Plaza se refiere. Levantara en primer tér-
mino los muros exteriores, interiores y la estructura central completa, en sus
dos alturas, antes de construir la planta intermedia. Se garantiza asi un asiento
homogeéeneo y paulatino del edificio para después poder levantar las bévedas
sobre una estructura ya estabilizada. Otra muestra de la preocupacion de
Vodopich por el comportamiento del terreno de asiento y por la reduccion de
las cargas queda de manifiesto cuando prevé unas bévedas menores, o con-
trabdvedas, sobre las principales de las naves, consiguiendo asi reducir con-
siderablemente la masa de los rellenos que han de gravitar sobre ellas para
nivelar el suelo de la planta superior (Chacon Bulnes, 2011, pags. 80-107).

Las obras se demoraron significativamente, debido entre otros factores
a la carestia de los materiales de construccion y a la falta de recursos econo-
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[05] Aspecto que presentaba el patioantes de
la intervencion contemporanea.

[06] Vista retrospectiva del cuartel desde el
exterior.

[07] Parada militar celebrada en las inmedia-
ciones del cuarel.

[08] Patio del cuartel y vista de la cubierta
contemporanea.

[09] Imagen retrospectiva del exterior del
cuartel en el momento de la demolicion del
muro de cierre perimetral.

[10] Detalle del acceso actual al Museo Naval.
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micos, hasta llegar a ser paralizadas durante largos periodos de tiempo. En
1784, Vodopich sera cesado del cargo, recayendo la direccion de los trabajos
sobre José Romero y Ferndndez de Landa, ingeniero director de Marina, que
finalizara la construccion del edificio en 1786.

El Cuartel de Presidiarios y Esclavos se mantuvo en funcionamiento hasta
1824, fecha en la que pasaria a convertirse en un centro penitenciario bajo
la jurisdiccion del Ministerio de Gobernacion. En este periodo, una vez que
el edificio fue segregado definitivamente del Arsenal, se abriria una portada
a la calle Real, sustituida después por la que conocemaos en nuestro tiempo
(Portolés Garcia, 2007, pags. 269-271). Igualmente se intervino entonces en
el interior del cuartel con la intencion de mejorar sus instalaciones, aunque
sin éxito.

Sin embargo, las mayores modificaciones tuvieron lugar a partir de 1946,
fecha en la que el edificio es recuperado por la Armada con el fin de conver-
tirlo en Cuartel de Instruccion de Marineria. Las fachadas fueron revocadas
con el caracteristico color amarillento, tan habitual en las edificaciones cas-
trenses cartageneras, y las rejas fueron retiradas. Pero la modificacion més
notable se produjo tras la destruccion de la cubierta original durante un in-
cendio, sustituida entonces por una desafortunada cubierta plana que modi-
ficd considerablemente la imagen del conjunto.

El cuartel cayd en desuso en 1998, fue abandonado por la Marina y
presa de la ruina. Fue en 2005 cuando el Ministerio de Defensa cedio estas
instalaciones para uso separado de la Universidad Politécnica de Cartagena
y el Museo Naval.
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a condicion de Plaza fuerte que acompafia a Cartagena desde los inicios

de la Edad Moderna (01), hace que la ciudad fuera una de las primeras do-
tadas de artillerfa para su defensa. Las primeras referencias documentadas en
ese sentido datan de 1508 (Rubio Paredes, 1989, pags. 17-48). Desde enton-
ces, en mayor o menor medida, la presencia artillera en la ciudad ha sido una
constante. A medida que fue consolidando esa funcién, surge la necesidad
de preparar dependencias destinadas al almacenamiento o fabricacion de
proyectiles, pélvora y piezas artilleras. Son las llamadas ‘Casas de Municion’,
caracteristicas de la segunda mitad del XVI y que en Cartagena se reuniran
en la denominada Fabrica de la Pélvora que describié Francisco Cascales en
1598 (Cascales, 1598, pags. 29-32).

Esta ‘Casa de la Pdlvora’ se mantendra en funcionamiento hasta 1642, en
que quedo arruinada por la explosion, se dice, de 24 quintales de pdlvora. Ya
en el siglo XVII se planted la reconversion de este conjunto como parque de
artillerfa, y funciond como tal desde mediados del siglo hasta la entrada en
servicio del recinto proyectado por el ingeniero Vodopich. Este recorrido del
edificio convierte al antiguo almacén en el antecedente inmediato del Real
Parque-Maestranza de Artillerfa de Cartagena.

No se conoce documentacion relativa al proyecto original ni a su tra-
mitacion (Rubio Paredes, 1989, pags. 65-67). Incluso cabe la duda de la
existencia del intento (Segado Vazquez, 1995, pag. 206). Si se conoce, en
cambio, el plano de un proyecto para un parque de artillerfa en la Plaza de
Cartagena (02), firmado por Julian Giraldo en 1773. De ese proyecto, aun-
que no se tiene noticia de que fuera puesto en préctica, si cabe suponer un
avance en el proceso del afianzamiento del parque. El plano propone una
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Real Parque-Maestranza
de Artilleria

Mateo Vodopich.
1777-1788.
Plaza General Lépez Pinto.

(02) Proyecto para un parque de artilleria en
la plaza e Cartagena y que puede adaptarse
en su defeco a quartel de Ynfanteria. ). Giraldo,
1773. SHM sign, 2641.

(03) Es una tipologia tipicamente cuartelaria,
derivada de la evolucion de las propuestas
para cuarteles de Vauban y Belidor.

(04) Plano del Real Parque de Artilleria de la
plaza de Cartagena de Levante. M. Cavallero
y Albora, 1804. AGMS carpeta 30, plano 272.

(05) Entre ellos cabe destacar el Plano de
la linea magistral del recinto de la Plaza de
Cartagena y del fuerte del Monte de Galeras...
Igualmente se manifiesta en los perfiles que
pasan por cada cortina la altura y disposicion
en que se halla dicha linea magistral. [Mateo
Vodopich, 1780. AGS MPD LI 030], por incluir
la seccién transversal del parque, y también el
Plano de Cartagena y su arsenal [J. ). Ordovas,
1799. SHM Atlas G23].
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[01] Vista actual del acceso principal.

[02] Plano del Real Parque de Artilleria de la
plaza de Cartagena. Manuel Cavallero, 1804.

construccion de planta rectangular, desarrollada en dos alturas y articulada
con un Unico patio, en torno al que se disponen las naves o cuerpos del
edificio (03).

El recinto definitivo se construirad en el paraje comprendido entre los
Salitres y la puerta de la Serreta, al norte del Molinete. En la cartografia de
la época cabe comprobar que dadas sus dimensiones éste era el Unico solar
intramuros capaz de albergar semejantes instalaciones. Se trata de un edificio
de planta rectangular con un gran patio en medio, cuyos frentes sur y norte
se forman con cuerpos de doble crujia y dos alturas, mientras que al Este y
oeste se proyectan otros de cuatro crujias en la planta baja y dos en la pri-
mera. Al Este se dispone otro pequefio patio, denominado de las Herrerias,
formado por un cuerpo avanzado de doble crujia y solo planta baja, con
igual construccion que el resto del edificio. Estos patios se resolveran me-
diante arcadas de medio punto que dan lugar a amplios espacios cubiertos
por bovedas de arista peraltada en torno al patio mayor, y a bévedas vaidas
rodeando al de menor tamafio. Estos arcos, asi como la cubierta de la planta
superior, se apean mediante pilares de seccion cuadrada o rectangular, que
delimitan mddulos de seis metros en cuadro y forman el esquema estructural
del edificio (Segado Vazquez, 1995, pag. 242).

La organizacion del conjunto queda reflejada en el plano (04) levantado
en 1804 por el ingeniero Manuel Cavallero y Albora con motivo del derrum-
bamiento de varios de los pilares y bovedas de las fachadas del patio. Este
documento sera uno de los primeros testimonios gréficos del parque, aunque
anteriormente ya hubiera aparecido esbozada su traza en otros planos de la
Plaza (05).
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No hay constancia de las razones que llevaron a Vodopich a emplear el
esquema de dos patios en lugar del més habitual de patio Unico. Sin embar-
go, de la observacion de los planos localizados y de la comprobacion de los
restos del edificio puede deducirse que el cuerpo oriental pudo ser una tem-
prana ampliacion del cuerpo original que se desarrollaba en torno al patio de
mayores dimensiones (Segado Vazquez, 1995).

Pueden encontrarse distintas razones para confirmarlo: la aparicion de
un muro de cerramiento en la separacion de ambos cuerpos con caracteristi-
cas similares a los muros perimetrales; la utilizacion de bévedas de arista en el
cuerpo principal y de clpulas vaidas en el segundo; la falta de homogeneidad
en cuanto a las alturas de la edificacion; y, por fin, los diferentes tipos de cu-
bierta, con sistema a dos aguas en el primer cuerpo y planas en el sequndo
(Segado Vazquez, 1995, pag. 246).

Igualmente sintoméatica es la asimetria del conjunto. El volumen principal
podria ser autébnomo, con su amplio frente principal orientado al sur, en cuyo
centro esta el acceso al Parque. Hay en él una estricta simetria tanto en la planta
como en el alzado, tal como preferian los ingenieros militares en sus composi-
ciones. La incorporacion del segundo cuerpo rompe esta simetria y desequili-
bra la composicién al desplazar el centro visual del edificio hacia el Este.

El resultado conjunto de la suma de ambas piezas sera un edificio ca-
racterizado por la funcionalidad, con una planta didfana formada por una
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(06) Romero y Sainz, L. Reedificacién del
Parque de Artillerfa de la plaza de Cartagena.
Cartagena, 20.01.1884.
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[03] Plano del Real Parque de Artilleria de la
plaza de Cartagena. Manuel Cavallero, 1804.

[04] Imagen de las bovedas.

[05] Vista restrospectiva del acceso, anterior a
la construccién de la primera planta.

05

sucesion de espacios abovedados, muy propia de la arquitectura castrense,
y unos alzados que se caracterizan por su austeridad. El edificio se inserta
eficazmente en su d&mbito urbano y consigue incluso relacionar entre si la
trama que lo circunda.

Las obras del Parque comenzaron en septiembre de 1777 y se prolonga-
ron hasta comienzos de 1789, aunque algunas de sus dependencias fueron
ocupadas en cuanto se concluyeron. Durante estos afios, Vodopich redactd
exhaustivos informes sobre el estado de las obras; a partir de ellos pueden
conocerse los plazos de construccion de cada unidad, su composicion y sus
sistemas constructivos.

En lo material, los sistemas empleados no difieren de los del resto de las
construcciones militares dieciochescas. La escasa resistencia del suelo, influido
por la proximidad de los terrenos pantanosos del Almarjal, obligd a cimentar
sobre pilotes de madera de roble. Los macizos de cimentacion se resuelven
con sillerfa de piedra tabaire, con buen comportamiento enterrada o sumer-
gida, aunque facilmente degradable a la intemperie. Los cimientos reciben
con sillares de piedra fuerte el basamento de los pilares, cuya construccion
se ejecuta en silleria en los exteriores y los de los patios, y en ladrillo en los
interiores. También es ladrillo el material de los arcos y las bévedas de los dos
cuerpos del edificio.

Por su lado, los muros de cerramiento se levantan en mamposteria de
sillarejo con morteros de cales, mientras que las cornisas y recercados de las
ventanas vuelven a forjarse en ladrillo. En la portada principal, actualmente
incompleta, se emplea la piedra como corresponde a la pieza representativa
del edfficio.

Poco después de su terminacion, aparecieron considerables desplomes
en los pilares, con hundimientos en las bévedas recayentes al patio principal
en sus frentes Este y ceste. Fue una tendencia que volveria repetirse y dio lu-
gar a diversas reparaciones a lo largo de la historia de edificio. Cabe achacar
esa inestabilidad a la naturaleza irregular del terreno y, sobre todo, a la au-
sencia de una cimentacion solidaria de los diferentes soportes, muy necesaria
cuando se trata de absorber los empujes horizontales que provienen de las
bdvedas.

En 1859 un incendio destruyd completamente la cubierta de madera. Se
planted entonces cubrir también la primera planta con bévedas similares a las
de la planta baja para conseguir asi una cubierta incombustible. Ya durante la
guerra Cantonal de 1874, una granada de las tropas centralistas penetré por
una de las ventanas y provoco una aparatosa explosion que:

...destruyd la mayor parte del edificio, dejando en pie tinicamente el cuer-

po avanzado, la crujia este y la del sur. Esta dltima en tal estado que, si en

un principio se aprovechd su planta baja para almacenes, hubo necesidad

de desalojarla al poco tiempo (06).
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Fue en 1884 cuando se plantea su reedificacion, segun el proyecto del
ingeniero Luis Romero y Sainz, en el que se ofrecian varias posibilidades que
incluian la reconstruccion del Parque y la ampliacion de sus instalaciones.
Pero al no existir acuerdo en la eleccion de la mejor propuesta, la recons-
truccion no se llevara a cabo. Entre esta fecha y 1904 serén propuestos varios
proyectos de demolicién de las secciones arruinadas en las crujias del frente
sur, junto con iniciativas encaminadas a su demolicion completa con vistas a
enajenar su solary levantar de nueva planta el Parque en otro paraje, opcion
que finalmente tampoco prosperaré.

Un proyecto de reparacion y reforma firmado por Félix Angosto y Palma
refleja su situacion en 1907 (07). Segun este documento, los tres frentes ex-
teriores que forman el primer patio se mantienen como tales en planta baja,
con sus muros, pilares y bovedas en buen estado; sobre ellos se propone una
azotea enlosada. El cuerpo que forma el cuarto lado y que separa ambos
patios, se compone en dos pisos y tiene la misma cubierta que los anteriores.
Resultaba singular en este primer patio la presencia de una antigua chime-
nea en desuso, desechada cuando la energia eléctrica sustituyo al vapor.

Con respecto al patio grande, Angosto escribe:

_.la edificacién correspondiente al sequndo patio, que se componia de

dos crujias, una al norte y otra al sur, cada una con dos pisos, y otra

crujia que cerraba el patio por el lado oeste, igual al que actualmente
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(07) Proyecto de reparacion y reforma del
Parque de Artilleria de Cartagena formado
por el capitan del Cuerpo de Ingenieros Félix
Angosto y Palma, Cartagena, 27.04.1907.
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[06] El Real Parque de Artillerfa tras la explo-
sion sufrida en la guerra Cantonal.

[07] Aspecto actual de la fabrica del Real Par-
que de Artilleria.

[08] Imagen exerior del Parque de Artilleria.

[09] Vista interior.
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separa los dos patios, queda hoy reducida a la crujia sur con un solo piso

y trasdosadas las bovedas con terraza de laguena.

Entre 1908 y 1913 se construye la primera planta del cuerpo avanzado,
que acta como fachada principal, y el revocado de su mamposterfa. El resto
de las propuestas quedaron paralizadas. Afios después, el capitan Enrique
Vidal Lorente redactd un anteproyecto que proponia la division de alturas
superpuestas en las zonas que lo permitieran, ampliando asf las posibilidades
funcionales del Parque. Pero el coste de la propuesta era excesivo y las obras
de reparacion continuaron (Rubio Paredes, 1989, pags. 85-137).

El edificio mantendra su uso militar hasta 1995, en que fue abandonado.
Su precario estado aconsejo iniciar su rehabilitacion en 1998 y recuperarlo
para la trama urbana.

En la actualidad, Unicamente se conservan las dos crujfas de la planta
baja del frente Este, destinadas a establecimientos hosteleros. Sobre el solar
de lo que fueron las naves del frente norte se levantaron bloques de vivien-
das cuyos soportales en planta baja intentan recordar el alzado original del
patio, convertido hoy en una plaza publica.

Por su parte, el cuerpo Este del conjunto ha sido habilitado como sede
del Museo Militar en las crujias que separaban ambos patios, mientras que
en las dos primeras, recayentes a la fachada, se ha instalado el Archivo Mu-
nicipal de Cartagena.
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La defensa de la Base Naval, vigente a lo largo del siglo XVIII, necesitara el
apoyo de todo un complejo sistema defensivo, junto con una importante
red de instalaciones complementarias. [gualmente seré necesaria la presen-
cia en la Plaza de una guarnicion militar, en progresivo aumento a lo largo
de ese tiempo. De hecho, hasta mediados del siglo las tropas destinadas
en Cartagena debian repartirse entre los diferentes conventos, almacenes
alquilados e incluso en casas particulares. La necesidad de alojar a la tropa
en unos recintos apropiados se convierte asi en un factor primordial. Hasta
finales del siglo, se sucede en Cartagena la redaccion de diferentes proyec-
tos para la construccion de cuarteles (01).

A finales de 1779, el ingeniero Mateo Vodopich levantara los planos
para el proyecto de un cuartel capaz para dos batallones (02) en el paraje
de los Antiguones, préximo al Real Hospital. El proyecto presenta la carac-
teristica planta de los cuarteles espafioles, cuyas naves en este caso forman
una ‘U, que delimita el contorno del patio de armas, cerrado en uno de
sus frentes por una cerca de seis varas de altura. Estas naves se reparten
longitudinalmente en tres crujias por dos lineas de arcos y dan lugar a una
sucesion de espacios abovedados que siguen en sus dos plantas el esquema
caracteristico de la arquitectura cuartelarfa. Vodopich propone el acceso
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Cuartel de Antiguones

Mateo Vodopich, Baltasar Ricaud.
Entre 1779 y el final del s. XVIIL
Plaza del Hospital.

[01] Plano, perfil y elevacion de un Cuartel de
Infanteria para dos Batallones en dos pisos,
[detalle]. Baltasar Ricaud, 1789.

[02] Vista actual del cuartel.

[03] Plano y Perfiles que manifiestan la dispo-
sicion en que estava el Terreno donde se ha
edificado el Quartel de los Antigtiones en la
Plaza de Cartaxena, los cimientos y muros que
se hicieron, [detalle], Baltasar Ricaud, 1793.
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(01) Entre ellos, pueden citarse el Cuartel
proyectado por Montaigl de la Perille; el
Cuartel de Batallones de Marina, de Sebastian
Feringén; el proyecto de Cuartel para la guar-
nicién de Cartagena, también de Feringén,
en 1757; el propio cuartel de Antiguones y el
proyecto de un cuartel para 400 presidiarios
y 1.100 hombres de infanterfa, del ingeniero
Juan-José Ordovas, en 1798.

(02) Plano de una porcidn del general de la
plaza de Cartagena en el que se manifiestan
los dos frentes de fortificacion que miran al S. y
el E. asi mismo, se muestra el sitio a propdsito
para un cuartel capaz de dos batallones en
los pisos que deberd tener. Mateo Vodopich,
1779. AGS MPD XXXIX 106.

Plano de un quartel para Ynfanteria ca-
paz de alojar en dos pisos un Regimiento de
dos Batallones completos. Mateo Vodopich,
1779, AGS MPD XXXIX 107.

Perfil y elevacion de la mitad de un frente
que pasa por la linea 1.2. Mateo Vodopich,
1779. AGS MPD XXXIX 108.

(03) Plano del Quartel Proyectado en la Plaza
de Cartagena, con los aumentos y variaciones
que se proponen. Baltasar Ricaud, 1789. AGS
MPD XX 080.

Plano, perfil y elevacion de un Cuartel de
Infanteria de Cartagena para dos Batallones
en dos pisos. Baltasar Ricaud, 1789. AGS MPD
XXII 067.

(04) Plano y Perfiles que manifiestan la dis-
posicion en que estava el Terreno donde se ha
edificado el Quartel de los Antigtiones en la
Plaza de Cartaxena, los cimientos y muros que
se hicieron para situar la plana en un plano
{gual. Baltasar Ricaud, 1793. AGS MPD 1V 144.

(05) El final de la construcciéon del cuartel se
estima entre los afios 1796y 1799.

Martin Pérez Yelo

principal en el costado Este, a través del patio, realzado por una portada
de inspiracion toscana, rematada con su frontdn. Aflade ademés otros dos
accesos menores en las alas laterales situadas al norte y al sur. Dispondra
las cocinas alejadas de las naves, adosadas al muro del patio a ambos lados
del acceso, lo mismo que las letrinas o lugares comunes, sefialados en las
esquinas del patio. Consigue asi una composicion simétrica y equilibrada,
caracterizada por la sobriedad de la arquitectura castrense.

Vodopich muere en 1787, cuando las obras del cuartel todavia no
habfan empezado. Sera en 1789 cuando Baltasar Ricaud se haga cargo del
proyecto y la direccién de las obras. De este mismo afio se conservan los
planos que levanta el ingeniero y que modifican levemente lo dispuesto por
Vodopich en 1779 (03).

El cuartel se construird parcialmente sobre un promontorio de piedra
tosca, lo que obligd a desmontar una parte del monticulo hasta el nivel del
suelo pisable. El desnivel del terreno obligd también a disponer un potente
murallon de hasta ocho varas de altura, segun se indica en un plano de
Ricaud fechado en 1793 (04). Este zdcalo se construyd en talud con una fi-
nalidad claramente defensiva, habida cuenta de su proximidad con el frente
del batel de la muralla. Las condiciones del terreno obligaron ademés a re-
considerar la cimentacion original, llegandose a alcanzar los 9,75 metros de
profundidad en el angulo sureste.

La estructura del edificio se compuso a base pilares de mamposteria
y sillerfa que sustentan las bovedas de ladrillo, forjadas con arista en planta
baja y tabicadas con doble vuelta en la primera. El tejado del conjunto se
resuelve mediante cubiertas con teja arabe a dos aguas, veladas en parte al
exterior por el peto de la propia fachada. Los muros exteriores se construyen
en mamposterfa revocada, con refuerzos de silleria en los esquinales (Mar-
tinez Inglés & Ortega Salanova, 2005, pag. 23). Las obras finalizarén en los
ultimos afios del siglo XVII (05), acusando ya entonces ciertos problemas
en la cimentacion que ocasionaron el hundimiento de algunos pilares y
bdvedas.

Con el paso del tiempo, el edificio ird sufriendo modificaciones y afia-
didos. En 1889 se incorporan al conjunto las dos torres semicirculares de su
alzado Este, destinadas a letrinas, ante el estado ruinoso de las originales.
En esa misma fecha se instala una galerfa forjada con fundicion en las tres
fachadas del patio y se construye otro cuerpo afiadido, también recayente a
la fachada Este, entre las dos torres de letrinas, junto con una serie de edifi-
caciones anejas que desvirtuaron el conjunto original.

Clausurado por la Marina en 1991, el uso fue cedido en 2002 a la Uni-
versidad Politécnica de Cartagena. El edificio ha sido objeto de una intensa
transformacion, dirigida por el arquitecto Martin Lejarraga, con el fin de ade-
cuarlo a sus funciones actuales.
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Escuela de Guardias Marinas

Juan de Villanueva y Simoén Ferrer.
1789-1810.
Calle Muralla del Mar.
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(01) Plano de la casa del Rey que sirve para la
gAML A ; Y - e tesoreria de Marina y antes era de los Verges.
=== R - e Sin firma, 1776, AGS MPD VI 050.

a reorganizacion de la Marina, llevada a cabo a comienzos del reinado de

Felipe V, traerd consigo la necesidad de contar con un mayor nimero de
oficiales cualificados, formados segun las Ultimas técnicas de la navegacion y la
construccion naval. Para ello se instituyd en Cadiz, en 1717, la primera Escuela
de Guardias Marinas. A lo largo del transcurso del siglo, la escuela de Cadiz
se mostraré insuficiente para dotar de oficiales a una armada en aumento, lo
que habra de dar lugar a la creacion en 1776 de las Academias de Guardias
Marinas de Ferrol y Cartagena.

Desde el comienzo del siglo XVII hay constancia de la existencia de una
Academia de Marina en Cartagena, instalada primero en un edifico propiedad
de la Real Hacienda, situado en la calle Medieras, hasta su traslado en 1775
a un caseron situado en la plaza de San Agustin, donde también se ubicaria
la Mayorfa General (01). Sera en este edificio donde se instale la Escuela de
Guardias Marinas hasta la conclusion en 1810 de su nueva sede en la muralla.

Para la construccion de la nueva academia se eligio el sector central de la
reciente via surgida a raiz de la formacion del frente maritimo. Una Real Orden
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[01] Detalle del alzado.

[02] Vista restrospectiva de la Escuela en la
que puede apreciarse el remate original.

[03] Vista actual del alzado.

[04] Vista parcial del alzado lateral.

de 1781 dispondra el reparto de los restantes terrenos para la construccion de
viviendas (Andrés Sarasa J, 2000, pag. 76). El proyecto del nuevo edificio fue
encargado a Juan de Villanueva, arquitecto de Su Majestad en los Sitios Reales
y destacado representante de la arquitectura neoclasica espafiola. Los planos
resultaron aprobados en 1788, y fue Simon Ferrer y Burgos quien se encargd
de la direccién de las obras.

Es un edificio de traza casi cuadrada, presidida por un patio en torno al
cual se disponen todas las dependencias. En la planta baja se situaran las salas
de estudio, el comedor y la cocina. La planta primera albergara la vivienda del
capitdn comandante, la sala de esgrima, la capilla y la biblioteca. En la planta
segunda se instala la vivienda del teniente vy las habitaciones de los cadetes y
en la planta de atico las habitaciones del servicio. Sobre el atico se alza una
torre de planta octogonal, destinada a observatorio astronémico. El edifico
contarfa ademés con un gran aljibe subterraneo, nutrido por la recogida de
las aguas pluviales.

En la composicion interior del edificio destaca el alzado del patio, resuelto
mediante la superposicion de porticos formados por soportes rectangulares
y vanos adintelados en la planta baja, arcos de medio punto en la primera y
una serie columnaria de orden dérico con su entablamento en la superior, que
continlia su efecto con el terrado dispuesto como cubierta de la planta del
atico.

El elemento més caracterfistico del edificio serd su fachada exterior, or-
denada mediante una disposicion clasica del frente, con la planta baja enten-
dida como arranque visual y constructivo del conjunto, a modo de zécalo o
basamento. Una linea de imposta separa este zécalo del desarrollo en altura,
en el que resalta el tratamiento de los esquinales. En el remate superior, una
potente cornisa sirve como base al atico y corona el conjunto. Verticalmente,
el cuerpo central y los dos laterales se proyectan hacia afuera del plano de
fachada y aportan ritmo y equilibrio al edificio. El resultado puede ser consid-
erado como un intento clasicista, provisto de una racionalidad que destaca por
encima cualquier otro criterio estilistico.

La Escuela estuvo en funcionamiento hasta 1824, para luego pasar a con-
tener distintas dependencias relacionadas con la Marina, hasta el dia de hoy. A
lo largo del siglo XX, una serie de desafortunadas intervenciones desvirtuaran
su estructura e imagen, afectando especialmente a la coronacion del edifi-
cio. Las reformas contindan en el interior; son especialmente discordantes las
introducidas en el espacio del patio, cubierto ahora hasta la primera planta,
ademés de la disposicion de otras plantas intermedias para un mayor aprove-
chamiento de la altura (Rodriguez Rubio, 2007, pag. 365). De igual forma, el
aumento de la altura de las construcciones del entorno, sobre todo en uno
de los extremos del frente de la calle, ha descontextualizado el caracter pro-
tagonista del edificio en fachada marftima de Cartagena, que antes dominaba.
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Casa Spottorno

Carlos Mancha.
h. 1876.
Calle Cafion.

n la confluencia de las calles Cafién y Principe de Vergara, la casa Spottorno

fue proyectada por quien seria el primer arquitecto del ‘eclecticismad’ en
Cartagena, Carlos Mancha. El chaflan del edificio recuerda al de la ya desa-
parecida casa Cassciaro, también del mismo autor, y contribuye al caracter de
uno de los espacios urbanos mas solventes de la ciudad. La construccion de
estos dos edificios sefialaba la alineacion de la calle Principe de Vergara, via de
comunicacion entre la calle del Cafidon y la Muralla del Mar, segun la memoria
presentada por el propio arquitecto en 1876. Un proyecto posterior del arqui-
tecto Tomas Rico en 1889, confirmaria la traza viaria dispuesta por Mancha.

La ejecucion de esta via, convertida en una referencia para la burguesia
cartagenera, hizo necesario expropiar 36 casas y llevar a cabo el desmonte
parcial de la ladera oeste del Cerro de la Concepcion (Pérez Rojas, 1986, pag.
118), sobre la que se asentaba el antiguo Barrio de la Gomera.

La mayor parte del trabajo de Carlos Mancha como arquitecto se centrd
en la construccion de viviendas para las clases medias o bajas, resueltas de
manera sencilla y sin pretensiones mediante volimenes simples, fachadas pla-
nas rematadas por escuetas cornisas y una gran contencion en el empleo de
la ornamentacion. Estos criterios, empleados por Mancha en la arquitectura
convencional, seran igualmente apreciables en sus obras para la alta burgue-
sfa, como ocurre en este caso.

Construida para Bartolomé Spottorno, influyente propietario de Carta-
gena, esta casa esta considerada como una de las principales obras del arqui-
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[01] Detalle del mirador principal de la Casa
Spottorno.

[02] Vista de la escalera.

[03] Detalle del alzado de la Casa Spottorno
a la calle Cafon.

[04] Detalle de los pavimentos.

tecto en la ciudad. El edificio se desarrolla en planta baja y dos pisos, sefialados
en el alzado por lineas de imposta.

La composicion de la fachada, en la que destaca el mayor desarrollo en
altura del piso principal, se caracteriza por su sobriedad, aunque comienza
ya a apreciarse un timido programa ornamental concentrado en los ejes ver-
ticales que forman los vanos. Se resuelven éstos con arcos rebajados, muy
propios de la arquitectura residencial isabelina, sobre los que se afiaden roleos
de inspiracion renacentista en el piso principal y delicados motivos vegetales
en los del segundo piso.

En el chaflan, enmarcado por dos discretas fajas laterales, se disponen
sendos miradores de madera, anticipo de los que posteriormente proliferaran
en la arquitectura ecléctica cartagenera. El mirador de la planta principal dest-
aca tanto por su dimension como por las grandes ménsulas que soportan su
losa y afianzan el carécter jerarquico que define la fachada completa. El sen-
cillo mirador superior, en cambio, se comporta como un mero balcon cerrado.

Remata la composicion del edificio una cornisa de escaso vuelo, sobre
la que se dispone una barandilla con sus refuerzos. Resulta convencional el
tratamiento de los paramentos: muros tersos y planos, dignificados en su con-
junto por el uso general de la piedra. Todo ello se encuentra combinado de
una manera correcta y elegante, que permite considerar al edificio como “una
de las piezas de la arquitectura doméstica isabelina mas interesantes de la
region” (Pérez Rojas, 1986, pag. 371).

161



Guia del Patrimonio Arquitecténico de Cartagena

Palacio Pedreio

Carlos Mancha.
1872-1875.
Calle Puertas de Murcia.
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101] Alzado principal del palacio Pedrefio.

[02] Detalle del programa escultérico del al-
zado.

[03] Alzado del palacio Pedrefio recayente a
la calle del Carmen.

[04] Vista del salon de baile del palacio.

Construida por el industrial Andrés Pedrefio como casa propia, este pala-
cio es la obra mas destacada del arquitecto Carlos Mancha. El edificio
forma parte de un contexto de prosperidad econdémica y florecimiento ur-
bano en que la arquitectura se convierte en reflejo de la posicion social del
promotor. El palacio desea dignificar el mérito de quien partiendo de su
condicién humilde logra hacer fortuna a través de su tesén y su capacidad
para aprovechar las posibilidades econdmicas de la comarca.

Al margen del empaque del edificio, la casa de Pedrefio pone de mani-
fiesto la reunion de los principios de la arquitectura ecléctica proyectada por
Mancha en la Cartagena. El emplazamiento del edificio, en un lugar Unico,
supone ya una primera declaracion de intenciones sobre la representativi-
dad que se pretende conseguir. La cuidadosa comprension del sitio queda
patente también en otras obras del arquitecto, como en la casa Spottorno. En
este caso, las singulares condiciones de partida y el tratamiento de los alza-
dos haran que el palacio Pedrefio protagonice uno de los espacios urbanos
mas representativos de la ciudad, las Puertas de Murcia.

La casa consta de planta baja, entresuelo y dos alturas, rematadas por
una balaustrada corrida cuyo efecto volverd a estar presente en la restante
composicion del conjunto. La fachada pone de manifiesto la jerarquia de
sus diferentes niveles segun sus distintos usos. Asi, la planta baja, destina-
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[05], [06] y [07] Detalle escultéticos de la fa-
chada del palacio Pedrefio.

5 =2

da a fines comerciales, se manifiesta al exterior con altos arcos rebajados,
mientras que las plantas superiores, destinadas a vivienda, se articulan con
balconadas y vanos adintelados, rematados con frontones decorados en el
primer piso y roleos con cartelas en el segundo. Esta relacion va a mantenerse
también en la materialidad constructiva del edificio, resuelta en piedra en
su planta baja y entresuelo y con la caracteristica combinacion de ladrillo y
piedra en los pisos superiores.

La composicion del conjunto, de marcado carécter horizontal, se ve
compensada por la disposicion de las grandes pilastras que ordenan los
alzados y culminan en un desarrollado entablamento ornamentado. Destaca
sobre todo ello el balcon principal que, a modo de tribuna, vierte hacia Puer-
tas de Murcia y proyecta con énfasis la fachada hacia el exterior del espacio
urbano.

Con igual intencién de realce, el edificio adopta por primera vez en la
ciudad moderna una nueva forma de identidad que llegara a ser caracteris-
tica de su arquitectura ecléctica y modernista, cuando a la manera de los
antiguos escudos de armas de las casas nobles, insertados en los sitios se-
fialados de sus casas, la burguesia local adopta una nueva heraldica (Godoy
Nin de Cardona, 2008, pag. 38) que glosa las virtudes del comercio o la
laboriosidad como protagonistas del programa ornamental de sus recientes
edificios. En el palacio Pedrefio aparecera representado por primera vez
Mercurio, dios romano del Comercio, como supuesta referencia culta del
clasicismo, insertada en una composicion que desea ser ‘neorrenacentista’,
dentro de un programa simbdlico destinado a demostrar el esfuerzo de la
familia Pedrefio por realzar su presencia en la ciudad.
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Casa Valarino
Carlos Mancha.

h. 1860.
Calle Puertas de Murcia.

[01] Imagen de la casa Valarino.

[02] Detalle del alzado de la casa.

Se atribuye a Carlos Mancha el proyecto de la casa de Tomés Valarino, cono-
cido industrial y propietario de la fabrica de vidrio de Santa Lucfa. Vala-
rino decidio edificar en pleno corazén de la ciudad su propia residencia, con
un porte aristocratico semejante en su escala a las mansiones construidas en
Cartagena antes de la Restauracion, todas ellas insertadas en las calles princi-
pales y adaptadas a sus irregularidades de traza (Pérez Rojas, 1986, pag. 376).

Aparece en el edificio un timido atisbo del estilo ‘neorrenacentista’, que
caracterizard obras tan representativas de la burguesia local como el palacio
Pedrefio. Los alzados de la casa se encuentran jerarquizados en su progresion
vertical, sefialadas sus diferentes alturas mediante lineas de imposta. Destaca la
planta noble —la segunda, en este caso— por su mayor dimension y un mas
prolijo tratamiento de la ornamentacion. Los vanos de la fachada estan recer-
cados con pilastras y coronados por entablamentos, caracterizados los de la
planta principal por frontones curvos de inspiracion renacentista. Aparece sobre
ella una marcada linea de cornisa que da lugar al desarrollo la Ultima planta, de
menor altura, probablemente destinada al alojamiento del servicio. Su efecto y
el remate de la cornisa superior formaran la coronacion del conjunto.

El porte exterior del edificio resulta extremadamente sobrio en com-
paracion con el tratamiento de los salones interiores, muy ornamentados en
sus paredes y techos. Destaca entre ellos el llamado ‘Salén neonazari, com-
puesto en su origen con yeserfas, sustituidas después por ceramica.

Actualmente, el palacio se encuentra repartido en varias viviendas par-
ticulares, algunas de las cuales conservan integras las estancias decimondnicas
y el mencionado salon.
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23
Fabrica de la Pélvora

h. 1550.
Calle Intendencia.

24
Portada en calle Adarve

s. XVIL
Calle Adarve.

25
Casa del Duque de Najera

s. XVIL
Plaza de San Ginés.
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En los bajos de un edificio residencial
se conservan los restos de la llamada
‘Casa pequefia del Rey’, conocida como
la Fabrica de la Pélvora, que fue descri-
ta por Cascales en su Discurso de Car-
tagena. Formaba parte del complejo de
la Real Proveedurfa de Armadas y Fron-
teras, establecida en la ciudad en torno
al afo 1540. Destacan las grandes ar-
cadas interiores y la piedra armera del
rey Felipe II que preside el que fuera su
acceso original.

n la esquina de las calles del Adarve y

del Pocico se conservan los restos de
esta casa solariega, integrados en la plan-
ta baja de un edificio residencial posterior.
Destaca en ellos una portada adintelada,
construida en piedra caliza gris con pilas-
tras toscanas y entablamento clésico. So-
bre ella se superpone un escudo nobiliario,
esculpido en méarmol blanco y atribuido a
la familia Valero. La pieza resulta ser una
de las escasas muestras de blasones civiles
de la Cartagena barroca.

En la plaza de San Ginés, formando
esquina con la actual calle del Duque,
se encuentran los restos de las coche-
ras y cuadras del duque de Najera, in-
tegrados en un edificio posterior. Cabe
destacar la portada, compuesta por un
arco escarzano formado por grandes
dovelas, enmarcado por pilastras mol-
duradas y rematado por una cornisa
mixtilinea que proporciona al conjunto
un dinamismo muy caracteristico de su
origen barroco.
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I marqués de la Casa Tilly levantd su

residencia en la calle Mayor, en el sitio
en que luego, en el siglo XIX, habrfa de
instalarse el Casino. Tan solo se conserva
de este antiguo palacio la notable por-
tada que en su momento contribuy6 al
caracter del edificio original. La puerta,
fabricada en piedra bien trabajada, for-
ma parte de la composicion de la actual
fachada del Casino y destaca por su cui-
dada ornamentacion y esbelta propor-
cion. El resto del edificio es ecléctico.

n la calle Medieras se alzé la casa del

Almirante Escafio, sometida a diversas
intervenciones a lo largo de los siglos
XIX'y XX con la intenciéon de actualizar su
funcion. El edificio mantiene, sin embar-
go, su magnifica portada barroca, flan-
queada por 6rdenes de pilastras y rema-
tada por una saliente cornisa mixtilinea
que cobija la piedra armera del almiran-
te. El portico destaca por la calidad de su
ejecucion y da razén de lo que pudo ser
el porte del palacio.

n la década de los 80 del siglo XIX, Ro-

dolfo Doggio, acaudalado empresario
minero, levantaria su residencia en la ca-
lle Balcones Azules, aprovechando parte
el zocalo y la portada de un antiguo pa-
lacio barroco. La portada se resuelve de
manera sobria con un vano moldurado,
flanqueado por pilastras con capiteles
corintios que apean un entablamento
clasico, en el que se insertd posterior-
mente la fecha vy las iniciales del nuevo
propietario.

Martin Pérez Yelo

Portada de la Casa Tilly

s. XVIIL
Calle Mayor.

Portada de la casa del
Almirante Escafo

s. XVIIL
Calle Medieras.

Portada en Balcones Azules

s. XVI-XVIIL
Calle Balcones Azules.
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Ermita de San Cristobal

s. XVI a XVIIL
Cerro del Molinete.

Pabellon de autopsias

1768.
Calle Doctor Fleming.

Viviendas en calle Canales

Carlos Mancha.
Mitad del s. XIX.
Calle Canales.
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sta singular ermita, muestra de adap-

tacion funcional, se fundé en el afio
1763 en el interior de uno de los molinos
de viento que daban nombre desde el
siglo XVI a la colina en que se encuen-
tran. Constaba de un espacio circular ce-
rrado por una cUpula, recubierta de teja
al exterior. Abandonado con los afios, el
edificio fue posteriormente convertido
en vivienda. En la actualidad Unicamente
se conservan sus muros, integrados en
el parque arqueoldgico del Molinete.

Junto al Hospital Real se levanto en el si-
glo XVII este singular edificio, destinado
a la ensefianza de disecciones anatémicas
a los alumnos del Cuerpo de Cirujanos de
la Armada. De planta hexagonal y cerra-
do por potentes muros de mamposteria,
enlazados en sus aristas con ladrillo, el
templete esté cubierto por una clpula de
gajos, revestida con teja de aire levantino.
Su interior consistia en un espacio central
rodeado de gradas, a modo de aula de
demostraciones.

e trata de una de las escasas muestras

de mediados del siglo XIX relacionadas
con la arquitectura residencial en serie que
todavia se conserva en Cartagena. Es un
edificio sin pretensiones, sencillo y correcto.
Desarrollado en planta baja y dos alzadas,
el plano de la fachada queda ordenando
por la ritmica apertura de huecos ligera-
mente abalconados y rematados por sen-
cillos capialzados. Una leve cornisa sirve
como coronacion al conjunto, dotado de
un indudable efecto ambiental.



Ciudad y arquitectura en la Epoca Moderna, 1503-1875

M uestra de la recuperacién econdémica
y social que tuvo lugar en Cartagena
a mediados del siglo XIX, la Plaza de Toros
implica un avance en la dignificacion urba-
na de los espectéculos publicos. Sobre los
restos arqueolégicos del Anfiteatro roma-
no se construyeron sus muros de sillerfa,
con vanos Yy portada principal de inspira-
cién ‘neomudéjar’, lenguaje caracteristico
de este tipo de edificios en Espafia. La
plaza, clausurada en 1986, se encuentra
parcialmente desmontada.

Junto a la puerta del Muelle se ele-
va este palacio, sede y residencia del
Gobernador militar de la Plaza de Carta-
gena y construido sobre una parte de lo
que antafio fue el barrio de la Gomera.
Resulta ser un edificio clasicista, com-
puesto con una actitud isabelina sin atri-
butos, en el que destacan los miradores
ornamentados de la planta superior y los
vanos rebajados propios de la arquitec-
tura burguesa convencional del segundo
tercio del siglo XIX.

obre la colina de su mismo nombre se

dispone este fuerte, ejemplo de lo que
pudo ser una arquitectura abaluartada tar-
dia. Se trata de una construccion maciza
fabricada en tierra y revestida con mam-
posteria y ladrillo. Tiene dos plataformas;
la superior para la instalacion de las piezas
artilleras vy la inferior para el servicio. Desde
esta altura se batia la espalda del llamado
Castillo de Moros, asi como el frente del
Batel y la puerta de San José, dentro del
conjunto de defensas de la Plaza.

Martin Pérez Yelo

Plaza de toros

1854.
Plaza del Hospital.

Gobierno Militar

1868-1870.
Calle General Ordofiez.

Fuerte de Despefiaperros

s. XIX.
Colina de Despefiaperros.
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