Etienne-Louis Boullée, arquitecto de la sin razdn

Carlos Sambricio

El ensayo que aqui se presenta es |a introducdon a fa edicion comienzos de los afios 30 del pasado siglo, el historiador austria-
ﬁﬂf’gcfu‘fféfﬁufgﬁ?gﬂgyiﬁﬁjmﬁﬁ Hllico co Ef\"!il Kaufmann publicé un singular trabajo en el que ponia en
relacion determinados dibujos de la arquitectura francesa de fina-
les del siglo XVIII con las propuestas que, en esos momentos, formulara

Le Corbusier.

Von Ledoux bis Le Corbusier fue el titulo de un libro donde por
vez primera se divulgaba la arquitectura de personajes tan diferentes pe-
ro tan préoximos el tiempo como Ledoux, Boullée o Lequeu. Si pocos
anos mas tarde —y ya desde su exilio en Estados Unidos— el mismo
Kaufmann profundizaba en el estudio de estos tres personajes, lo que
marco, a la historiografia que se ocupaba de la arquitectura de la llustra-
cion, fue identificar a estos con el calificativo: «arquitectos de la revolu-
ciébn» e identificar su arquitectura con la imagen «arquitectura de la
razon».

A partir de aquel momento la poética entr6 en marcha: «arquitec-
tos utdpicos», «arquitectos visionarios», «arquitectura de las sombras»...
Poco importé que pronto se formalizara el malentendido al entender,
quienes no profundizaban en el tema, que aquellos arquitectos habian
participado activamente en la Revolucién francesa de 1789 y que sus
proyectos eran emblemas de aquel momento histérico. La gran mayoria
ignoraba que la «revolucién» a la que se hacia referencia no era al cambio
politico sino, por el contrario, al radical cambio existente en el gusto. Po-
co importo, igualmente, en la obra escrita o construida y aquellos arqui-
tectos hubiera sido en los momentos anteriores a la Revolucion como
tampoco fue ébice en las opiniones y formas de entender la arquitectura
difirieran radicalmente de unos con otros.

Si la obra escrita por Ledoux basicamente una obra clasica, don-
de presenté proyectos utépicos, Boullée, por el contrario, elaboré un pe-
queno texto manuscrito donde su primera duda era cuestionar que era la
arquitectura.

El texto se publicd, en los anos 60, en Inglaterra (con una intro-
duccién de Helen Rosenau), en Francia (por Pérouse de Montclos) e Italia
(por Aldo Rossi) y publicacion de aquel manuscrito se hizo de forma pa-

Nota del editor ralela a la versién en distintos idiomas de los libros de Kaufmann.
La estructura de la revista P+ C necesita un nimero sufi-

ciente de aportaciones gréficas como acomparnamiento a

los textos que publica, En este caso, el acopio de imagenes *

del texto original ha sido complementado con algunas

otras, concordantes con el contenido del mismo. Los pies ; L
de las ilustiaciones. dan razén de su procedendia original o Leer aquello que nunca fue escrito era, para el vienés Hofmannsthal, una

complementaria. forma de entender la historia por cuanto que suponia aceptar el dificil

| P+C | 09 | afio 2018 | 57-66 | issn: 2172-9220 | 57




«ftienne-Louis Boullée, arquitecto de la sin razén» | Carlos Sambricio

Sl = S T

relichen aehii Yiele R odin
e Waeerries

T wes e L:;.}-ﬁa_nﬁ. r
Rome onmeis Food “Viyos < s
oo e TGN Dl it DR et rut oy 5

L g

FF: b it
—

compromiso de elaborar imagenes. Crefa, de la misma manera que se
enunciara afos mas tarde, que articular el pasado significaba conocerlo no
ya tal y como realmente fue, sino que consistia en atribuir a la historia la
funcién de desarrollar imagenes que permitiesen representar, de manera
nueva, lo real. Asi, frente a una ciencia positiva en la que los conceptos
habian sido definidos, surgia otra forma de entender el pasado coherente
esta vez con la idea de Nietzsche cuando comentaba «...nosotros necesi-
tamos la historia, pero la necesitamos no como el holgazdn mal criado
en los jardines del saber».

La actitud de los que asumieron los supuestos anteriores era cla-
ra y chocaba con los que formulaban dudas sobre el sentido del pasado.
Frente a los que insinuaban ¢{para qué /a historia? su respuesta era termi-
nante: en primer lugar —hubiesen contestado— porque la necesitamos;
después, porque con ella como soporte pretendemos desarrollar un nue-
vo conocimiento. De este modo la lectura del hecho histérico se convertia
en punto de partida de la nueva concepcién al discurrir entre la valora-
cion filolégica —preliminar, definia Benjamin— para, posteriormente,
lograr establecer nuevas imagenes.

Sucedié que algunos, al retomar los hitos del pasado, creyeron
asi salvar del olvido a la historia sin comprender que sus proyectos —en el
caso de la arquitectura— definian sélo recuerdos de la Antigledad, je-
rarquias pretéritas para el hombre. Centrados en los problemas de la
arquitectura de su tiempo, lo que creian el estudio del mundo antiguo
dejé de ser para ellos sinénimo de ruina para convertirse en tema de re-
flexion de intereses mas inmediatos. A través de la historia definieron
los valores de su época y la vision que dieron, en dibujos y grabados,
del pasado fue una rara amalgama de ejemplos barrocos —en el caso de
los historicistas de la primera mitad del siglo XVIll—, donde con un fon-
do arquitecténico la fantasia se disfrazd de resto arqueolodgico. Utilizaron
pues la historia para confirmar, para ratificar sus supuestos, sin preocu-
parse por comprender el sentido de lo que tenfan ante si: y si observa-
mos las visiones vertidas por Fischer von Erlach en su Entwurf einer His-
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torischen Architektur, comprenderemos como el edificio del primer plano
define, en cualquiera de las laminas del texto, los supuestos del barroco,
mientras que la ciudad antigua, el marco histérico, sélo complementa la
imagen sirviendo de coartada al asunto, al certificar, con su presencia, el
caracter de Antigledad. Sin profundizar en los problemas existentes en
este marco, el arquitecto se preocupé mas en definir en el tema central
el lenguaje clasico y la composicidon de volimenes, porque asi la difusa
ambigledad avalaba su idea de arquitectura al alejarla de la efimera va-
loracion del momento, consagrandola como solucion valida a cualquier
crisis. Hubo otros, por el contrario, que estudiaron la poderosa leccion
de la Antigledad y aprendieron en el estudio que ésta se encontraba en
el extremo opuesto de la llamada norma clasica: entendieron que la arqui-
tectura del pasado apenas si tenia que ver con los ordenes, porque al
analizar la situacién limite con que se encontraban y estudiar el origen
de la misma, comprendieron que gracias a la historia podian generar un
razonamiento nuevo. 7odas las cosas que duran largo tiempo se embe-
ben progresivamente de razon, hasta el punto que se hace increible que
hayan tenido su origen en /a sinrazon, diria Nietzsche, y precisamente
intuyendo esta idea algunos profundizaron en la sinrazén de la historia,
alejandose para ello de los argumentos establecidos sobre el origen de la
arquitectura. Chocaron con los que vefan en los érdenes clasicos. En la
cabafa de nuestros primeros padres, el punto de partida de la arquitec-
tura, y desde su razonamiento ofrecieron una concepcién basada en la
l6gica de los cuerpos puras, en los elementos, en las sensaciones, reivin-
dicando imagenes pertenecientes a la historia pero que nunca, hasta el
momento, habfan sido compuestas o imaginadas.

Tuvieron la voluntad de refir con la interpretacién que se hacia
de la historia y optaron por establecer una disciplina donde la alegoria
no cupiese para transmitir conceptos, como si de manifiestos se tratase;
rompieron con la evolucion de las formas clasicas y su intencion fue es-
tablecer, desde el nuevo orden, una imagen que si bien permanecia ligada
al pasado, —a /o constante— reclamaba al tiempo su presencia en el fu-
turo; rechazaron las funciones establecidas y los programas definidos, las
dependencias tecnolégicas y las contradicciones histéricas, y concibieron,
en cambio, un saber ligado al conocimiento universal. Conscientes de
que sus intenciones quedaban préximas a los conceptos sentiry expre-
sar, se esfarzaron en explicar el alcance de estas dos ideas en los distin-
tos temas del saber. Y uno de ellos, desde la arquitectura, quiso con sus
dibujos y escritos ofrecernos su universo; su nombre: Etienne-Louis
Boullée.

Boullée naci6 en Paris en 1728. Del total de su obra apenas nos
quedan el centenar de dibujos que definen sus treinta y dos proyectos y
el texto titulado Architecture: Essai sur l'art, que se encuentra, junto con
los dibujos, en la Biblioteca Nacional de Paris. Hijo de arquitecto, en un
principio realizé estudios de pintura para formarse, poco maés tarde, en
la arguitectura. Tuvo como maestros a Jacques-Frangois Blondel y Jean-
Laurent Legay. Aprendi6, con el primero, normas del clasicismo francés,
mientras que con el sequndo se introdujo en el mundo de la fantasia y
vio las posibilidades que ofrecia una nueva visién de la historia. Nombra-
do profesor de Arquitectura en 1747, en la Ecole des Ponts et Chaussées
de Paris, su primera obra conocida la lleva a cabo en 1752, cuando pro-
yecta una capilla para la iglesia de Saint-Roch. En 1759 es encargado de
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(5] ETIENNE-LOUIS BOULLEE, [BNF] «PROJET DE OPERA AU
CARROUSEL», 1781. ALZADO. [P+(]

yecta una capilla para la iglesia de Saint-Roch. En 1759 es encargado de
la decoracién que se realiza en el College Louis-Le-Grand con motivo de
las fiestas, y da también dibujos para la Monnaie de Paris, con motivo de
lo cual es aceptado, en el mismo afio, en la Academia de Arquitectura.
Desde esta fecha hasta 1778 trabaja en proyectos de residencias para la:
nobleza parisina y lleva a cabo los Hotel de Tourolle, de Thiin, de Brunoy...
(donde repite los esquemas compositivos del Petit Trianon) aceptando la
idea de embellecer la ciudad con los nuevos hoteles. En 1775, al aban-
donar los encargos privados, es nombrado intendente del conde de Artois
y supervisor de las obras de los Invélidos y de la Escuela Militar, cargos
que deja en 1778 para dedicarse a la remodelacion de las edificaciones
reales, entre las que se encuentran el Castillo de Versalles, el proyecto de
una nueva Opera para Paris, la ampliacién de la Biblioteca Real... Duran-
te esta parte de su vida mantuvo una linea de arquitecto cortesano,
participe de las corrientes del clasicismo francés, pero a partir de los
encargos para remodelar los edificios citados desarrolla una actividad
distinta, en la que rompe los criterios definidos por su maestro Blondel e
introduce los elementos de una nueva arquitectura.

Los encargos reales que recibe son el punto de partida de los 6] ETIENNE-LOUIS BOULLEE, [BNF] «PROJET DE OPERA AU
proyectos hoy conocidos a través de los dibujos, que deben de entenderse CARROUSEL», 1781. PLANTA DEL ACCESO. [P+ (]
como intentos por definir un cuerpo tedrico; asi, el proyecto de Opera
que conocemos es el estudio desarrollado para sustituir a la Sala de Pala-
cio Real que se quemé el 8 de junio de 1781; la Biblioteca se enuncia
como Memoire sur les moyens de procurer a la Bibliothégue du Roi les
avantages que le monument exige, y tiene su origen en el encargo que
recibe en 1780, aunque los dibujos estén fechados en 1785, y el resto de
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los grandes proyectos —sea el Metropole, de 1781; el Cenotafio de ®
Newton, de 1784; el Puente de Louis XVI (frente a la plaza de la Concor- noep
% 3 5 ok 3 H s
dia) o el Palacio Municipal, de 1792— se entremezclan en el tiempo ‘<,
ofreciendo una nueva imagen. Paralelamente a todo ello, Boullée des- ST

arrollé una actividad como profesor de Arquitectura en las escuelas ofi-
ciales existentes en Paris, hasta que, en 1780, establece, siguiendo la
idea de Blondel, su propio curso privado, con el que logra una importante
repercusion en el ambiente parisino de los Gltimos afos del siglo al plan-
tear ahora unos puntos de vista opuestos a los de Blondel, que se reflejan
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en una serie de pequefos textos tedricos, el mas importante de los cua-
les es LArchitecture: Fssai sur lart que redacta seguramente antes de
1793; el perdido Recueil d’Architecture, concebido como complemento
del £ssaj, y |as breves Considerations sur lArchitecture.

Tanto de las obras que proyecté privadamente como de las que
llevé a la practica para la Corona, apenas si quedan testimonios. Destrui-
dos los edificios, perdidos los proyectos y dibujos, sélo las crénicas y el
material llegado a la Biblioteca Nacional de Paris nos permiten conocer
sus opiniones sobre la arquitectura, y es a partir de estos dibujos como
fue considerado, en 1953, por Emil Kaufmann, junto a Ledoux y Lequeu,
ejemplo de arquitecto revolucionario, debido a la ruptura que planted
respecto a la arquitectira francesa de su momento. Introduciendo un
cambio de escala adoptaba, al mismo tiempo, un lenguaje compuesto
por formas sorprendentes. Sin embargo, el calificativo de revolucionario
debe entenderse en el sentido que le da Viel cuando senala el cambio
gue se ha introducido en la arquitectura de nuestro tiempo, que con una
relacion —inexistente— con el proceso de cambio que existe en Francia
desde 1789. Calificado de representante de la «architectura utopique»,
particularmente dudo que su intencién fuese optar por la fantasia.

Consciente de que la Academia entendia la historia como el con-
junto de estudios que versan sobre el origen de los érdenes, fuente por
tanto del buen gusto, Boullée se reclama contrario tanto a las propor-
ciones establecidas por esos érdenes como al uso del edificio regulado
por un programa. Ni define la utopia ni establece en sus dibujos casos
improbables, sino que, por el contrario, cada uno de sus proyectos es un
intento de trastocar, a través de la arquitectura, la norma: y manteniendo
el orden existente define opciones donde la razén adopta nuevos visos.
Desde esta idea es evidente que la transgresion preside la obra de este
arquitecto, ni siquiera ocupadc en cuestionar el alcance del llamado
buen gusto, que reivindica la historia no como material de la arquitectu-
ra, sino como elemento de reflexion, porque centrada su preocupacion
en definir formas, la argumentacion sobre el lenguaje se convierte en eje
de su razonamiento. Frente a la normativa que reclama un uso definido
para el edificio, avanza la idea de que es mds importante saber el nombre
de las cosas que saber lo que éstas son, con lo que enuncia la necesidad
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de un espacio arquitectonico que a nadie extrafie en su recorrido —por-
que pertenece al conocimiento de la historia—y en el que ningln ele-
mento logra sorprender a la razén. Dejando de lado |a reflexion sobre la
norma clasica, su intencién es mas la de rechazar la idea vitruviana gue,
como hiciera Miguel Angel, con testarla; y frente a la duda manierista
plantea su afirmacién rotunda de una nueva arquitectura: frente a la
reducciéon de esquemas, como planteé Vignola, él no opone signos o
alegorias que s6lo se comprenden desde el coédigo —desde la clave—y
opta por una arquitectura donde todos los elementos se entienden, por-
ciéon frente a cualquier actitud. Y es cuando los nombres de Condillac y
de Newton aparecen en la obra del arquitecto.

Condillac, el filésofo estudioso de la l6gica, las sensaciones y el
origen de los conocimientos del hombre, habia apuntado cémo las fa-
cultades del espiritu humano se podian explicar mediante la experiencia
y como el conocimiento se formaba a partir de las sensaciones. Senalaba
la conexidn existente entre arte y ciendia, y establecia cdmo ésta tenia en
comun la repercusién sobre el lenguaje, puesto que, destacaba, mientras
el arte pone simbolos como sustitutos del objeto, la teoria cientifica
puede senalar un mismo objeto con diferentes simbolos, uno de los cuales
es perfecto puesto que tiene la cualidad de ser el mas simple. Las pala-
bras equivalen a los signos y la forma de emplearlos equivale —en el
cientifico— al problema que supone el método en el calculo. £/ gedme-
tra, por elemplo, puede expresar la ecuacion de una curva bien con co-
ordenadas cartesianas, bien con polares. Pero una de estas expresiones
serd en definitiva la relativamente mds perfecta, porque reduce a la
formula mds sencilla el contenido definitivo gue se pretenda dar.

Condillac abria camino al explicar el alcance de las sensaciones
en el conocimiento humano, su influencia en el mismo, y determinaba la
importancia que adquiere el elemento mas simple en cuanto elemento
perfecto. Es asumiendo esta idea del cuerpo puro de elemento perfecto,
cuando Boullée entiende que la gran leccion que ofrece Newton es la del
hombre que aprendic el arte de razonar a partir de una comparacion.
Con estos dos soportes sintetiza aquella busqueda que giraba en torno a
la naturaleza y entiende que el lenguaje no depende ya de la norma, sino
del proceso de andlisis de las ideas.
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(1] ETIENNE-LOU!S BOULLEE, [BNF| «PROJET DE RESTAURA-
TION DU CHATEAU DE VERSAILLES», 1793. ALZADO. [P+C]

[12] EIIENNE.-LOUIS BOULLEE, [BNF] «PROJET DE RESTAURA-
TION DU CHATEAU DE VERSAILLES», 1793.PLANTA. [P+C]

Como tal lo entiende, de la misma manera que concibe las sensa-
ciones como argumento para la relacién entre los elementos. No sabemos,
sino que sentimos, comentaria el filésofo, y es entonces cuando Boullée
descubre en los elementos regulares, en los cuerpos puros existentes en
la Naturaleza las formas que él busca, identificandolas por las sensacio-
nes que producen en todos. De ellos dird, en el Essai, su forma era la
mas perfecta, su cuerpo queda favorecido por tales efectos de luz que
no es posible que la degradacion sea mds suave, mds agradable, mds va-
rada. Adopta los cuerpos puros, las formas regulares, como imégenes
de su conocimiento, y el cubo, la esfera o el cono, se convierten en simbo-
los, en nuevas metaforas de un saber que se basa en las sensaciones.

Es cierto que otros, en el pasado, también utilizaron —fuera de
su contexto— estos elementos. Pero cuando aparecieron en grabados y
dibujos de arquitectura carecian de la voluntad de transgredir que les
confiere Boullée. Concebidos como referencias eruditas de una historio-
grafia clasicista, cuando no como fondos escenograficos para las dperas
de Metastasio, las piramides o los cubos eran simples piezas subordina-
das a un fondo clasicista que destacaba frente a ellos como sintesis de
un ideal concepto de progreso. En la arquitectura propuesta por Boullée
son estos elementos los que se esfuerzan por expresar la metafora del
detalle a la forma arquitecténica, y su diferencia con aquellos otros
—que sélo pretendian perpetuar el cambio de la norma— es evidente.

Su serenidad se enfrenta al orden aceptado y sus imagenes no
seran —en contra de lo que se nos dijo— base de una referencia utépica
ni punto de partida de una arquitectura visionaria. Por el contrario, su
objetivo es sacar, rescatar del abismo del conocimiento, doctrinas laten-
tes como figuras del mundo de los dioses. Olvidando voluntariamente
los conceptos y esforzandose por profundizar en la teoria hasta estable-
cer una interpretacion sobre la comprension del mundo, la arquitectura
de Boullée se define desde los supuestos de forma, luz y proporcion.
Consciente de que estos tres configuran el mundo de imagenes del sue-
fio humano, entiende que también definen aquel otro mundo que, de
ordinario, se toma por real. Por ello, encaminado a moadificar la inicial
sinrazon, su ideal cuestiona el alcance de estas constantes de la misma
manera que dudara sobre el marco mismo en el que debe de integrarse
esa arquitectura.

Forma y luz han ido, desde el primer momento, unidas en la ar-
quitectura de Boullée. Pero al rechazar la introduccion de elementos de
innovacion en la naturaleza, no olvida que su pretension es lograr una
arquitectura que pueda entenderse como parlante. Es cuando recuerda
su inicial formacion artistica y exclama en el texto del £ssai, «ed jo anche
son pittores. También es cierto que es pintor ademas de arquitecto, y esta
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voluntad se manifiesta en sus proyectos. Pretende —es sabido— que lle-
guen a todos precisamente por estar compuestos con los cuerpos puros
y ser estos los que, en su perfeccion, producen sensaciones. Pero ademas
va a destacar —puesto que sélo conocemos lo que sentimos— luz en
los volumenes, demostrando cédmo los elementos basicos se encuentran
definidos por la luz y desarrollan sensaciones que él reivindica. Tomemos
un ejemplo: en el proyecto para el Cenotafio de Newton existen dos di-
bujos apenas diferenciales. Uno de ellos es el alzado principal y el otro es
una ilustracién, casi idéntica, del mismo alzado, en el que una ligera
perspectiva da al dibujo su impresionante volumen. Pero mientras que el
primero ofrece en la fachada principal una composicion de cuerpos pu-
ros, donde se destaca la interseccion entre ellos, en el sequndo, y gracias
a la perspectiva, aparece un juego de sombras que dominan el edificio y
gue sirven para valorar de manera nueva la esfera. La perspectiva intro-
duce entonces la luz y ésta sirve para valorar a la forma de manera dis-
tinta a como habia planteado el alzado; su intencién aparece clara: for-
ma y luz son dos componentes, indisolubles, que se complementan en el
intento de producir sensaciones. ldéntica argumentacion podriamos
desarrollar en el interior del Templo para el cual Boullée da dos dibujos
diferentes: en uno la iluminacién cenital define una imagen del edificio;
pero en otro se sustituye la iluminacién central por otra, difusa, produ-
ciendo asi una nueva valoracion de las tinieblas y sombras en el edificio
gue sirven para producir, en nosotros, sensaciones contrapuestas. En
ambos ejemplos la intencién es idéntica: ofrecer una imagen del edificio
donde su utilidad, el servicio que pueda ofrecer en cada momento, queda
precisada porque ha definido el espacio.

Existe, por Ultimo, otro concepto fundamental en la arquitectura
de Boullée, y es el cambio de escala que introduce en sus proyectos. La
aparicién de la megalomania, de una referencia gigantesca, se explica
arguyendo que Boullée no define la dependencia respecto a la necesi-
dad, sino que decide sobre lo que entiende ahora como necesario. Frente
a la megalomania de estos afios, frente al cambio de escala que ha in-
troducido alguno de los arquitectos de la Razén en su arquitectura, el
argumento de Boullée difiere al del resto de los arquitectos, de la misma
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manera que su idea de la arquitectura parlante poco tiene que ver con la
desarrollada por Ledoux. Planteando su rechazo de la gran ciudad, esta-
blece una forma de convivencia en la cual el edificio, dentro de la trama
urbana, pierde progresivamente su légica (por lo que el estudio de su re-
lacién con la misma carece de sentido) y es, por el contrario, el espacio
comunitario, el gran recinto sagrado en el que se consagra la actividad
del hombre, el ideal que se consagra. Existe la voluntad de mostrar, me-
diante un cambio de escala, que se debe sustituir la vieja ciudad por un
unico espacio, colectivo, donde cualquier actividad pueda realizarse
—todas, si se trata de las actividades del hombre, son igualmente impor-
tantes— y que destaque por ser el deseo del hombre de establecer su
Razon. Si el Cenotafio se idea como la voluntad por representar el uni-
verso que ha sido capaz de concebir —qgracias a su capacidad de razo-
nar— todos y cada uno de los edificios que conocemos de Boullée son
proyectos sin uso, sin funcién definida, y cuya Unica constante es su vo-
luntad de destacar, con el cambio de escala, en la antigua ciudad, con-
virtiéndose en espacios de la nueva comunidad.

Frente a los problemas urbanos que enuncian los arquitectos de
su momento, frente al estudio que desarrolla De Wailly en el Odedn
cuando define la plaza como tema de primer orden, o cuando Antolini
plantea la ordenacién del Foro Napolednico en relacién a la trama, sor-
prende la indiferencia de Boullée por la ubicacién de sus monumentos.
Es cierto que precisa el lugar de cada uno de ellos —la Opera de la Tu-
llerfas, la Biblioteca en la calle Richelieu, el Puente frente a la Concordia,
etc., pero la realidad es que son proyectos concebidos para cualquier lu-
gar, independientes de la misma ciudad. En ciertos casos ni siquiera de-
fine los ejes del monumento, y entonces cuatro grandes columnas situan
—como en el caso del Metropole— el edificio. Cuando deba sefialar de
gué modo éstos rompen la trama para asentarse, ignorara por completo
—y de forma voluntaria— el tema, porque sus proyectos no se entien-
den como los de Antolini en Mildn o el de Gonzdlez Veldzquez para Ma-
drid. Por el contrario, su ideal se rebela frente a la urbe que construyeron
los principes de la Razon y propone, desde el edificio fuera de escala, la
nueva sociedad.

{Fue Boullée el primero en sentir la verdad? Podriamos contestar
que si, que sélo él fue capaz de organizar una opcion donde la Razdn
fue puesta en cuestiéon y en donde dos ideas, la logica y el arte de la
Memoria que parece reclamar de los tiempos, sirven para volver a aquel
futuro que tantos, antes que él, vivieron.m
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