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[00] Vista parcial del edificio de Muralla del
Mar 30, sobre el antiguo Consulado Aleman.

[01] Imagen retrospectiva del World Trade
Center en Nueva York, Minouro Yamasaki,
1973.

Arquitectura contemporanea, 1975-2016
José Laborda Yneva

E n realidad, la idea de arquitectura contemporanea se encuentra vinculada
en nuestro tiempo con la de arquitectura internacional [Fig. 1]. Mas que
nunca la facilidad y rapidez de las comunicaciones y el alcance general que
de los modelos tienen los arquitectos —y, desde luego, también quienes no
lo son— para encontrar soluciones a cuestiones aparentemente semejantes,
ha alcanzado un limite imposible de suponer tan sélo veinte afios atras.

Si decidiéramos caracterizar la arquitectura contemporanea, encontra-
rlamos enseguida que su fundamento no esta en demasiadas manos. Es
cierto, la creatividad real de los autores, arquitectos o no, permite contar
pocas docenas de profesionales con sentido propio: gentes capaces de se-
fialar un camino que luego haya de seguir el tropel de los epigonos. Podria-
mos incluso decir que la esencia de la arquitectura contemporanea —su
caracter— esta sefialada en nuestro tiempo por dos factores principales:
la difusion y la imitacion de los modelos. Todo se encuentra al alcance de
cualquiera que pretenda encontrar una respuesta particular, la arquitectura
contemporanea desea difundir sus efectos al menos tanto como sus prac-
ticantes anhelan recibirlos [Fig. 2]. Se trata, en el fondo, de una cuestion
de consumo; hoy, la arquitectura desea ser consumida como nunca antes,
cuenta con algunos creadores, docenas de difusores y cientos de miles de
deseosos consumidores.

Pero eso no resulta un desdoro para nadie en nuestro tiempo, unos y
otros consumen y son consumidos con toda naturalidad, la misma con la
que todos somos partidarios de hacer lo que hacemos, con independencia
de quiénes sean los que nos lo propongan o quiénes se beneficien de ello.
Las cosas son asi.

De manera que, una vez convenido que la arquitectura contemporanea
es un objeto de consumo, no debe extrafiarnos que quienes la difunden
—revistas y portales informéticos, sobre todo— la presenten atractiva y ape-
tecible [Fig. 3], apta para gustar, para ser consumida, y destaquen de ella las
condiciones que puedan convertirla en asimilable. Se trata de una incitacion
desde lejos, sin materialidad, sin compromiso, haciendo de lo visual un me-
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dio para conseguir fascinar, casi un protocolo de seduccion que apenas tiene
otro componente que una imagen facilmente manipulable. La propaganda,
en suma.

Por su lado, los autores y actores de esas arquitecturas se afanan en pre-
parar sus productos visuales con especial cuidado, de forma que su efecto
difusor sea inmediato. Los arquitectos saben bien que, si no son publicados,
sus edificios apenas tienen valor, son los medios difusores y no la acepta-
cion ciudadana quienes confieren calidad a su trabajo. Cuidan sus reportajes
con toda intencion, preparan planos, maquetas y fotografias cuidadosamen-
te seleccionados para que muestren sus mejores angulos; ponen especial
atencion a sus manifestaciones por escrito, son esmerados en las entrevistas
que les hacen, desean transmitir en ellas componentes de sorpresa; incluso
manejan un lenguaje peculiar, sin una clara relacion entre las palabras y su
significado real; cuidan también mucho su atuendo, con frecuencia adscrito
a un estudiado desalifio 0 a alguna forma complementaria de identificacion
personal [Fig. 4]. La transmision de sus imagenes — y de su imagen— se ha
convertido en una forma mas de propaganda. Es natural eso, la arquitectura
forma parte de un proceso destinado sobre todo a la conviccién, no al resul-
tado. Acaso como la politica.

Podrfamos alargarnos mucho en todo esto, pero lo dicho parece sufi-
ciente como predmbulo objetivo, dedicado a advertir sobre las circunstan-
cias de la arquitectura contemporanea de autor —la que cabe ser conside-
rada— en este breve informe sobre lo que puede haber dado de si el trabajo
susceptible de ser resefiado de los arquitectos en Cartagena en estos ultimos
cuarenta anos.
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[02] Frank Gehry, Museo Guggenheim en Bil-
bao, 1997.

[03] Portada de la revista Arquitecture d’Au-
jourd'hui, num. 398, Paris, 20 de noviembre
de 2011.

[04] La arquitecta iraqui Zaha Hadid, 1950-
2016.

[05] Enric Miralles y Carme Pinds. Tiro con
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Los tipos

A lo largo de este tiempo, Espafia ha asistido a un apreciable cambio en casi
todo, hasta llegar a ponerse mas o menos al dia en algunas cosas. Su evo-
lucion ha sido mucho mas intensa que la del resto de los paises europeos,
ha necesitado fijarse mas, imaginar méas e incluso arriesgar mas. Y lo cierto
es que, en lo que se refiere a la arquitectura, Espafia ha conseguido situarse
entre los lugares a tener en cuenta en el contexto internacional. Con reser-
vas, desde luego, porgue de momento no podemos competir con la eficacia
calvinista, aungue superemos con creces su capacidad para improvisar. Y es
tal vez nuestra improvisacion lo que nos ha permitido a veces mejorar los
modelos en que nos hemos fijado; de ahi el reconocimiento internacional
de nuestra arquitectura contemporanea: nuestra perspicacia lo hace posible
[Fig. 5].

Lo cierto es que Espafia —y con ella Cartagena— ha desenvuelto a lo
largo de todo este tiempo su propio proyecto de incorporacion arquitectoni-
ca. Ha tenido lugar aqui un amplio despliegue de la iniciativa publica en todo
género de equipamientos: nuestra particular dispersion autonémica ha per-
mitido multiplicar los nuevos edificios oficiales; los concursos publicos han
sido, en general, la via principal para el acceso a las adjudicaciones de los
proyectos de esos edificios; los jovenes arquitectos, repletos de informacion
actualizada, han accedido asi a encargos que no hubieran podido alcanzar
por otros medios. Espafia, en fin, se ha poblado de una nueva arquitectura
optimista y bienintencionada, cuya calidad ha sido refrendada por los pre-
mios y recogida por los medios de difusion.

Todo ello es objetivamente positivo, aunque sin entrar ahora en los pro-
cedimientos de adjudicacion y en los resultados funcionales de alguno de
esos edificios, ni tampoco afinar demasiado en la relacion entre el gasto v el
provecho. Lo que no tiene duda es que son muchas las variables que cabe
considerar en la rapida lista que podemos proponer: la multiplicidad de en-
cargos, los concursos —y también los jurados—, la informacion actualizada,
los premios y los medios de difusion, entre otras [Fig. 06]. Podriamos ir anali-
zando una por una esas variables, empefiados, desde luego, en desentrafiar
la calidad de la arquitectura subyacente en ellas. Tampoco vamos a hacerlo,
no nos corresponde en este momento. Sera lo objetivo el propdsito de nues-
tros analisis, en busca de razonar los resultados de la arquitectura promovida
por la iniciativa publica en Espafia y Cartagena.

Por su lado, la iniciativa privada ha promovido los edificios que le co-
rresponden en su parte del proceso; viviendas, sobre todo, pero también
sedes y delegaciones de todo tipo de fundaciones, lugares de espectéculos,
hoteles y espacios de ocio, bancos y sus derivados, fabricas y complementos.
Una combinacién entre el mero cobijo, la solucién funcional, la representa-
cion y la busqueda de la notoriedad. En un apartado menor en volumen,
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aungue interesante en su resultado, se encuentran los cientos de viviendas
unifamiliares de postin promovidas por todo tipo de particulares que bus-
caron denotarse a través de sus casas. En ellas hay muestras de la mejor
arquitectura, junto con subproductos ordinarios y costosos, sin otro fin que
la apariencia. No es el dinero publico lo que manejan, en general, los parti-
culares; son muy libres de promover edificios a su gusto o a su conveniencia,
aunque sus actos —los bloques de viviendas, sobre todo— pueblan nuestras
ciudades y definen en ellas el estilo y la condicidn que caracteriza y cualifica
el paisaje urbano. Seguramente en esos edificios colectivos la calidad pudo
cefiirse a ser duraderos, a dignificar la vida de la gente, a ser positivamente
creativos o, si eso no estuviese al alcance de sus autores, a pasar lo mas des-
apercibidos posible, siempre insertos en el lugar que les cupo en suerte y de
acuerdo con un extremo respeto por la habitabilidad y la durabilidad. Pero,
con alguna frecuencia, eso no ha sido ast.

También las operaciones de recuperacion de edificios histéricos han
sido muchas en Espafia y Cartagena a lo largo de este tiempo. Se da en
ellas la iniciativa publica o la privada, segun sea la intencion de su destino. En
ambos sectores ha habido notables ejercicios, llenos de ingenio y de conoci-
miento de los sistemas constructivos y de la historia de la Arquitectura, junto
con ejemplos desinformados, petulantes e inexpertos que han conseguido
arruinar una parte del patrimonio arquitecténico espafiol.

Pues bien, de todos esos tipos posibles, publicos y privados, en nueva
planta o en recuperacion, encontraremos ejemplos en Cartagena. Iremos
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[06] Jurado del Premio Prizker en 2010; de
pie y de izquierda a derecha, Juhani Pallas-
maa, Karen Stein, Rolf Fehlbaum, Jorge Silve-
tti, Hans Hollein, Alejandro Aravena, Richard
Meier, Thom Mayne, César Pelli, Rafael Mo-
neo, Jan Utzon, Richard Rogers, Jean Nouvel,
Kevin Roche, Renzo Piano, Martha Thorne y
Bill Lacy; sentados de izquierda a derecha,
Carlos Jimenez, Lord Palumbo, Ryue Nishi-
zawa, Cindy Pritzker, Kazuyo Sejima, Frank
Gehry, Christian de Portzamparc y Glenn
Murcutt.

[07] Philip Johnson, Sony building, antes
AT&T buiding, Nueva York, 1980.

[08] Tom Wright, WS Atkins & Partners, Dubai,
1999.
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dando cuenta de ellos en lo posible, tratando de ser ponderados y objetivos,
con vistas a que sea la propia ciudad quien forme su criterio.

El estilo

Lo cierto es que Espafia ha asistido en estos afios a la confluencia del mayor
eclecticismo de su historia; eclecticismo en sus costumbres, en general, y
en la arquitectura como derivada ineludible del ambiente que la produce.
También eso es natural, ya sabemos que la internacionalizacion de la vida
—la ‘globalizacion’, que dicen quienes prefieren la uniformidad a la integra-
cion— es un efecto definitivo sin camino de retorno. Por su lado, la arqui-
tectura, junto con la proveniencia de sus fuentes a partir de la propuesta de
diferentes modelos, justificados por autores aclamados, y la intensa difusion
del consumo de las formas, ha podido comprobar cédmo sus recursos se
encuentran al alcance de cualquiera.

También la moda tiene que ver en eso; la superposicion de la moda
sobre la moda, quiero decir [Fig. 07]. Durante estos Ultimos cuarenta afios,
la arquitectura internacional ha asistido a la répida transicion de las modas
y a la amplia aceptacion de sus seguidores, casi sin tiempo para conocer los
efectos de sus actos y, desde luego, sin tenerlo para acumular experiencia
sobre ellos, ante la prisa por continuar en su proceso sin perderse nada. La
superacion e incluso el desprecio por las pautas y consecuencias del mo-
vimiento moderno —seguramente el Ultimo estilo internacional reflexivo y
consecuente— a lo largo de los afios sesenta y setenta del siglo XX, ha dado
lugar al paulatino e intencionado cambio en las propuestas de los modelos.
Y, con frecuencia, también a su ruptura en aras de conseguir una sorpresa
imposible de encontrar de otra manera. No debemos temer repetirnos si
consideramos que también eso es natural: hubo otra guerra después de los
treinta, la sensacion de transitoriedad cundié entre la generacion que vino
tras ella, las cosas perdieron su sentido moderno y decidieron volver a afiadir
retorica a la sintesis de la forma, con tanto esfuerzo conseguida.

En estos Ultimos veinte afios, la nueva internacionalizacion, liberada ya
de cualquier intencion intelectual, permite ademas la adopcion de unos u
otros registros, segun sean las condiciones del tipo o la veleidad gestual que
pueda convenir en cada caso; ésa es precisamente la tactica del ‘eclecticis-
mo, tal como la pudimos conocer en las Ultimas décadas del siglo XIX. Nos
encontramos asf con una arquitectura circunstancial, en la que la difusion
de lo internacional permite casi cualquier resultado, con independencia del
paisaje, el lugar, las técnicas constructivas y, desde luego, la funcion. A ello
cabe sumar el efecto alienante del manejo de la informatica en el proceso
del proyecto de arquitectura. La herramienta se convierte asf en esencia en
lugar de ser compafiia [Fig. 08]. Los sistemas de representacion y aun de
disefio se generalizan, hay un lenguaje internacional comun que impide de
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hecho la identificacion de las propuestas de los arquitectos en cualquier par-
te del mundo. Las posibilidades de proyectar edificios ficticios se multiplican,
casi todo parece posible si resulta posible dibujarlo. La construccion de la
arquitectura se resiente mucho con ello, porque a la dispersion intelectual se
une la transitoriedad constructiva, la nueva arquitectura ya no pretende ser
duradera; se trata de uno de los axiomas del consumo, la caducidad.

Asi es y asi deberemos aceptarlo, parece obligado asumir los efectos
de la arquitectura como consumo, no solo en su difusion y propaganda
sino también en su propuesta y materialidad. Y precisamente en ese punto,
Espafia se ha caracterizado por su ingenio en la captacion y reproduccion
de modelos, por su capacidad para detectar en ellos las variantes que pue-
dan hacerlos mas acordes con una realidad castiza, acaso cercana a nuestra
propia condicion.

Otra cosa, desde luego, es la invencion. Sin duda en estos afios ha
habido aqui arquitectos inventores capaces de asimilar el ambiente y tradu-
cirlo segun sus propias intenciones. Pero de nuevo encontraremos que los
inventores apenas son una docena en todo este tiempo. Son gentes que en
general provenian de épocas anteriores y que continuaron su maestria en
el comienzo del tiempo contemporéaneo; de hecho, casi todos han muerto.
Todos podemos recordarlos [Fig. 9y 10]: Fisac, Coderch, Cabrero, Oiza, Sota,
Corrales y Molezun, Correa y Mila, Carvajal, Paredes, Alba, Moneo, e incluso
Bofill, por nombrar unos cuantos, aceptados por todos.
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Tras ellos surge en Espafia una nueva generacion de jovenes inventores,
mas o menos contemporaneos de quienes fuimos arquitectos en los pri-
meros afios setenta [Fig. 11]: Baldeweg, Tusquets, Portela, Gallego, Campo,
Vazquez, Cotelo, Cruz y Ortiz, Zaera, e incluso el inclasificable Calatrava, por
poner otros tantos entre los aun en ejercicio. Muchos de ellos son a su vez
discipulos de los anteriores, se fijaron en ellos y han continuado la secuencia
derivada de un movimiento moderno cada vez mas lejano. Son modernos,
desde luego, pero acaso afiaden a sus propuestas componentes retoricos
o circunstanciales que las vinculan con la moda. Y lo cierto es que, aun sin
proponérselo, ellos mismos son transmisores de moda.

Porque, tras los setenta, surgiran en Espafia docenas y docenas de nue-
vos inventores, inmersos ya en el proceso de internacionalizacion de la ar-
quitectura. Pero su capacidad de invencion estd muy condicionada por lo
elevado de su nimero y por el creciente efecto de las influencias que reciben
de todas partes. Es entonces cuando el nuevo ‘eclecticismo’ se manifiesta con
claridad, y tambien cuando algunos de esos autores necesitaran manejar el
ingenio para conseguir al menos una apariencia de invencion. Eso precisa-
mente es lo que la critica internacional destaca de algunos de los arquitectos
espafioles contemporaneos: su capacidad para interpretar o adaptar en sus
edificios los impulsos provenientes de otras arquitecturas, incluso mejoran-
dolos en muchos casos. Es cierto que las influencias recibidas han debili-
tado considerablemente su modernidad, pero son ellos quienes contindan
el camino de la arquitectura espafiola hacia el futuro. Es preciso considerar
también la circunstancia, hace falta que pasen unas décadas para comprobar
en serio en alcance de sus ingenios.

Lo que si parece objetivo es que casi ninguno de los inventores acre-
ditados, salvo Moneo y Vazquez, ha construido obras en Cartagena. Es ya
un punto de partida sobre el que fundar nuestro informe. Nuestro tiempo,
inmerso sobre todo en la rapidez y en la intercomunicacion de los mode-
los, cuenta en Cartagena con la casi exclusiva presencia de inventores loca-
les cuya trayectoria apenas proporciona datos para encontrar en ellos una
arquitectura adjetivada. Pero tampoco eso es una novedad en la ciudad;
en los capitulos precedentes —con repercusion directa en la definicion del
patrimonio arquitectonico— esta gufa ha dado razén de una secuencia de
nombres cuyo conocimiento exterior es muy limitado, e incluso, como es
natural, anénimo en las piezas mas antiguas. Tan sélo los ingenieros militares
del siglo XVIII tuvieron alguna repercusion como autores fuera de Cartagena.

En todo caso, lo objetivo de esta cronica es que los edificios sean pre-
feridos a los nombres, nos interesa mas el resultado de la arquitectura con-
temporanea que la identidad de sus autores: preferimos el efecto ambiental,
cualitativo y funcional que esas nuevas arquitecturas tienen en los vecinos y
los visitantes de la ciudad, sus destinatarios.m

345







Arquitectura contempordnea, 1975-2016 José Laborda Yneva

Cartagena

[12] Cartel de la exposicion de los ejercicios ras lo dicho en los parrafos precedentes, estamos ya en condiciones de

de la asignatura Proyectos Arquitectonicos. Tconocer la arquitectura contemporéanea en Cartagena [Fig. 12]. Podemos

Alumnos de la primera promocién de la Es- S . L

cuela de Arquitectura de Cartagena, 2010, afrontar un relato objetivo de sus piezas mas interesantes, aungue con la con-
viccion de que, por el momento, ninguna de ellas puede ser considerada como

patrimonio arquitecténico; ni el tiempo ni la circunstancia van a permitirlo.

Asi, el sucinto catélogo de las piezas mas valiosas de estos Ultimos afios
podréa ser compuesto con facilidad a partir de un recorrido por los tipos enu-
merados antes: los promovidos por la iniciativa publica, con sus variantes, y
los propios de la privada, con las suyas.

Su mayor repercusion funcional y social nos permite comenzar por los
primeros, considerados en sus dos apartados esenciales: la obra nueva y la
recuperacion. En su mayoria son piezas destinadas a equipamiento publico,
dentro del amplio panorama que subyace en ese concepto. Son edificios
que de una u otra forma se consideraron necesarios para el servicio a los
ciudadanos, sufragados por ellos mismos y adjudicados con la mayor trans-
parencia posible.

Y precisamente esas tres condiciones, servicio, costo y transparencia
nos permiten ya una primera evaluacion, deberemos tener en cuenta en
ellos, entre otras cosas, su capacidad funcional, la relacion entre su precio
y su servicio y la equidad en el desarrollo de su proceso administrativo. Es
natural que esas variables deban ser tenidas en cuenta, ademas del resultado
arquitectonico; lo contrario supondria convertir la ciudad en un repertorio
de intenciones o de gestos sin compromiso. Ademéas, el elevado ndmero
de piezas interesantes entre ellos, en comparacion con las aportadas por la
iniciativa privada, y su deber funcional con sus propietarios reales, los ciu-
dadanos, precisa considerar su componente final de servicio y su capacidad
representativa.

Resulta arduo y acaso arriesgado entrar en la transparencia adminis-
trativa de los edificios promovidos por la iniciativa publica. Deberemos asu-

EXPOS[CION mir que todos ellos fueron adjudicados mediante procedimientos publicos y
competitivos, en cuya virtud los arquitectos proponen y los jurados deciden.
PROPLIESTAS DE REMODELACION DI i i i
PLAZA DEL HOSPITAL. CARTAGENA En el fondo, las propuestas de esos edificios han s@o eleg!das, de en'tre
L otras, por jurados competentes, de5|gnados conla deb@a equidad por quie-
UNIVERSIDAD POLITECNICA DE CARTAGENA nes convocaron los concursos: los jurados, en cualquier parte y con cual-

quier fin, tienen la Ultima palabra y, también, de ellos es la responsabilidad en
la eleccion. No podemos ahora discutir sobre eso, aunque de los resultados
de sus juicios sf podemos extraer unas primeras conclusiones.

VICERRECTORADO DE ESTUDANTES ¥ EXTENSION UNVERSITARIA

SALA DE CAAMURCIA - CARTAGENA - 21 AL 30 DE SEPTIEMBRE DE 2000
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Edificios de nueva planta e iniciativa publica

En general, dentro de los tipos publicos o privados a considerar, enuncia-
remos los edificios mas caracteristicos, ya sea por la actitud arquitecténica
que ofrecen, por la capacidad funcional que desempefian o, en su caso, por
la representacion publica que demuestran. Y lo haremos sin tener dema-
siado en cuenta el tiempo concreto en que fueron construidos: todos ellos
son edificios de los Ultimos afios, pertenecen a la contemporaneidad. Entre
unas y otras, publicas y privadas, en Cartagena hay casi medio centenar de
piezas que pueden ser tenidas en cuenta, sumando las de nueva planta y
las de recuperacion. Sera posible mencionar algunas, representativas de sus
respectivas tendencias y tiempos; una docena suficientemente didactica, sin
que la seleccion deba ser considerada excluyente de las no sefialadas. No se
trata aqui mas que de esbozar un estado de la cuestion que sefiale pistas y
permita ayudar a la formacion del criterio.

01 LA AsamBLEA REGIONAL

Seguramente el edificio de la Asamblea Regional de la Region de Murcia
puede ser una buena muestra de muchas de las cuestiones que hemos ve-
nido apuntando hasta este momento. Se trata de una pieza de la mayor
representacion, la elegida por la Regién para ser su propia sede parlamen-
taria. Deberemos considerar entonces el efecto que produce ese edificio en
vecinos y visitantes, y es desconcierto lo primero que nos causa: su extem-
poraneidad, su actitud contraria al tiempo en que fue construido. Podriamos
afladir también su peculiar grandilocuencia, su exceso retorico, la ingenua
propension al manejo de recursos aparentemente historicistas [Fig. 13]. Su
apariencia resulta decididamente antimoderna, su implantacion es partidaria
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[13] Fachada principal del edificio de la Asam-
blea de la Regién de Murcia, Cartagena, 1987.

[14] Aspecto interior del patio del edificio de
la Asamblea de la Region de Murcia, Carta-
gena, 1987.

[15] Vista de conjunto de los accesos al Casti-
llo de la Concepcidn, Cartagena, 2004.

[16] Detalle del aspecto exterior de los Refu-
gios de la guerra Civil, Cartagena, 2004.
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de un academicismo forzado, al tiempo que sus recursos formales intentan
falsificar el proceso constructivo. A su vez, el destino funcional del edificio,
aunque publico, se encuentra principalmente reservado a las sesiones par-
lamentarias, el interior acompafia al exterior en su propuesta hermética; no
hay novedades en eso [Fig. 14].

02 Accesos AL CasTILLO DE LA CONCEPCION
En otro contexto muy diferente, ciudadanos y visitantes encuentran en el
conjunto proyectado para los accesos al Castillo desde la calle Gisbert una
solucion atractiva, en la que es posible encontrar una valiosa relacion entre
apariencia y funcion. Se trata de un ejercicio multiple, una revision completa
sobre un estado previo que necesitaba ser afrontado. Es un ejercicio intensa-
mente vinculado con la comprension del lugar en sus diferentes solicitudes.
Por una parte, el conjunto resuelve la presencia de los refugios prac-
ticados en la ladera del monte durante la guerra. Y lo hace con notable
plasticidad y abstraccion: consigue evocar el hermetismo de la funcion pre-
cedente y desarrolla sus compactos volumenes escalonados de manera que
forma, material, apariencia y funcion resulten convincentes para cualquiera
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que desee profundizar un poco en su sentido [Fig. 16]. Por su lado, los re-
cursos utilizados para resolver el ascenso a la plataforma superior del monte,
conocen el alcance funcional del gjercicio y saben también convertirlo en un
elemento simbdlico de manera natural, sin forzar la solucién: de ahf su méri-
to. El eje vertical que alberga el ascensor y la escalera en torno, aprovecha la
posicion retrasada de la plataforma de desembarco en el monte para trazar
un enlace horizontal, a modo de pasarela, cuya funcion afiade caracter a la
pieza completa [Fig. 15]. No hay gestos en esa solucion, la apariencia y sus
funciones se desenvuelven con fluidez. Es natural, por eso, que el conjunto
haya aprovechado para afiadir detalles que confirmen el caracter de hito
urbano que caracteriza la propuesta.

03 MusEo DE ARQUEOLOGIA suBAcCUATICA, ARQUA

También obra publica nueva es el Museo de Arqueologia Subacuatica, pieza
de mérito que ha sido capaz de construir su propio lugar en un paraje sin
demasiados atributos. En efecto, la posicion llana y longitudinal del terreno,
entre la via rodada y la amplia plataforma del puerto, ha aconsejado el des-
doblamiento del edificio en dos porciones paralelas, dibujando entre ellas
un notable espacio abierto con intencion de acogida y separacion al mismo
tiempo [Figs. 17, 18 y 19]. La forma en cufia de ese espacio es seguramente
el argumento esencial de la propuesta. El lado corto, que enlaza con la ex-
planada del paseo Maritimo, actia como paulatino atractivo visual que invita
a penetrar en el interior del conjunto; el sesgo de las piezas laterales facilita
ese transito hasta en encuentro con la rampa de entrada al Museo. Todo se
desenvuelve con naturalidad, apoyado por las formas lisas y convergentes
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[17] Espacio exterior del Museo de Arqueolo-
gia Subacuética, Cartagena, 2008.

[18] Detalle de la entrada principal del Mu-
seo de Arqueologia Subacuética, Cartagena,
2008.

[19] Rampa de acceso al Museo de Arqueolo-
gla Subacuatica, Cartagena, 2008.

[20] Vista interior del Museo de Arqueologia
Subacuética, Cartagena, 2008.
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que confluyen en el lado opuesto del patio, origen a su vez de la otra forma
de considerar el paso. Es desde ese otro limite cuando el espacio interior
aparece con amplitud creciente, abierto y sugerente, con la vista al fondo de
la explanada del paseo.

En su composicion, el conjunto maneja criterios lineales y utiliza mate-
riales acordes con sus propuestas formales: continuidad, relacion fluida entre
vanos y macizos, abstraccion moderada, consecuencia en los tratamientos
de las caras expuestas a las distintas vias longitudinales exteriores y sutiles
gestos que consiguen captar la atencion y mejoran el resultado final. Tam-
bién los aspectos funcionales son convincentes: el papel del sétano, conec-
tado con la rampa de entrada, es esencial como distribuidor del conjunto
expositivo. La disposicion longitudinal del edificio en dos alas encuentra asi
su punto de conexion bajo el patio abierto. A un lado estan las dependencias
propias de la gestion del Museo, coincidiendo con el ala superior que vierte
hacia la via rodada, mas hermética y protegida en su tratamiento exterior
[Fig. 20]; v, en el otro, se desenvuelve el recorrido expositivo permeable que
emerge hacia arriba y configura el flanco del conjunto que vierte hacia el
mar. Su doble altura permite la muestra de las piezas mayores —las naves—,
visibles también desde fuera, con su base en el sétano, a la altura real del
agua, y su casco y sus mastiles en su porte completo. El sétano lo enlaza
todo, permite plantear a su través un itinerario didactico y envolvente que
desemboca de nuevo en el punto de partida.

04 PaLacio be CONGRESOS

Podriamos por fin afrontar un Ultimo ejemplo de arquitectura publica con-
temporanea en Cartagena. Y tal vez podamos considerar que el nuevo
Palacio de Congresos de Cartagena —EI Batel— puede llegar a ser un
paradigma de cierta arquitectura contemporanea espafiola, con sus luces y
sus sombras. Se trata sobre todo de un edificio experimental, casi un expe-
rimento; y, como tal, susceptible de acertar mucho o de equivocarse otro
tanto. Ha sido frecuente en estos afios que algunos autores hayan optado
por experimentar a través de la arquitectura publica: proponer soluciones
que seguramente nunca hubiesen sido aceptadas por la iniciativa privada.
Soluciones sensibles, en general, conocedoras de sus riesgos, aunque no
por ello mas cautas: la voluntad de innovar, junto con el aprecio por las
ideas propias son los estimulos principales de esos planteamientos. Tam-
bién ha sido frecuente que las administraciones publicas hayan podido de-
sear captar para si este tipo de propuestas, arriesgando también lo suyo,
aunqgue acaso contando con una responsabilidad supuestamente cefiida al
tiempo de su mandato. Interviene entonces uno de los componentes al que
antes aludiamos: la relacion entre el precio y el resultado, ineludible razon
de toda obra publica.
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Como es natural, el edificio de El Batel fue adjudicado por concurso; sus
autores se limitaron a proponerlo tal cual. Y lo cierto es que siguiendo los
criterios que hemos manejado en los ejemplos precedentes, hemos buscado
en su funcion alicientes que lo hagan mejor resuelto que otros con parecido
destino. Hay muchos palacios de congresos en Espafia y fuera de ella, y el de
Cartagena se cifie a un programa convencional, no es la funcion su novedad;
aungue sf puede serlo el hecho de que la cercania del edificio al mar vy la
disposicion de la sala hayan hecho precisa la excavacion de mas de treinta
metros bajo el nivel freatico [Figs. 21 y 22]. Tal vez por eso, en cuanto a sus
planteamientos constructivos y a su mantenimiento futuro, puede ser sencillo
encontrar docenas de edificios de ese tipo con menor coste y mayores hipo-
tesis de durabilidad. No debemos olvidar que es la Ciudad quien ha pagado
el edificio y quien debe conservarlo como esté. De ahi que no nos parezca
gue en este caso nos encontremos ante un ejemplo de contencion publica.
Nos retrae un poco ese edificio, su presencia moderada, sus formas plasticas
envuelven un comportamiento que sin duda hubiese podido ser mas viable
de no mediar la experimentacion en la eleccion de materiales y sistemas.
No nos corresponde juzgar eso, hubo un jurado competente que eligio esta
solucion; tan sélo nos cabe avisar de ello como una muestra del complejo
proceso que desarrolla una parte de nuestra arquitectura contemporéanea en
su deseo de buscar y adoptar modelos singulares para sus edificios

Edificios reformados por iniciativa publica

También en este apartado Cartagena cuenta con piezas de notable intereés.
Pero lo importante en este caso no es la apariencia del continente, sino su
transformacion como receptor del contenido contemporéaneo. El mérito de
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[21] Aspecto interior del Palacio de Congre-
sos 'El Batel, Cartagena, 2011.

[22] Detalle del interior de la sala del Palacio
de Congresos 'El Batel, Cartagena, 2011.

[23] Cavea del teatro romano de Cartagena.

[24] Vista aérea del teatro durante las obras
de acondicionamiento.
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estos procesos no ha de buscarse en la presencia final de esas piezas histo-
ricas, cuyo efecto remozado puede conducir al equivoco de que la interven-
Cion se cifie a su restauracion. De ninguna manera, el mérito de este género
de operaciones reside sobre todo en la revitalizacion de los edificios prece-
dentes, en devolverlos a la vida tras un periodo mas o menos prolongado
de agonia o incluso muerte, y también en su reutilizacion, en convertirlos
en contenedores Utiles de funciones contemporéneas, al mismo tiempo que
se restaura su presencia. Lo contrario serfa un ejercicio cosmeético o estricta-
mente historicista, sin relacion casi con el proceso arquitectonico.

Como todo proceso, el de devolver la vida a alguien puede ser también
objeto de anélisis en la manera de hacerlo, y de evaluacion en cuanto al
resultado conseguido. Sabemos que las fuentes del patrimonio arquitecto-
nico de Cartagena son esencialmente tres: la Antigiedad, las construcciones
militares del siglo XVIII y la arquitectura ecléctica y modernista del reciente
pasado industrial. Precisamente el nuevo aprecio contemporaneo por las
fuentes historicas ha facilitado que en los Ultimos afios se hayan acometido
una serie de intervenciones en esas piezas. No sera posible ahora tratar de
todas, pero sf lo sera extraer las mas cercanas a nuestro fin didactico.

05 TEATRO ROMANO

Y seguramente, aunque la recuperacion del Teatro Romano de Cartagena
haya sido posterior a otros actos emprendidos por la ciudad en su deseo de
preservar su patrimonio, la notoriedad del monumento permite resefiarlo
en primer lugar. Al mérito del descubrimiento del gran edificio enterrado,
se suma en este caso el de la voluntad de hacer de él el simbolo de la Car-
tagena renovada. Ha sido un proceso complejo y completo, enlace entre la
recuperacion arqueoldgica y la disposicion arquitectonica de los espacios y
recorridos necesarios [Figs. 23 y 24].

Se trata, en el fondo, de un proceso de reutilizacion de un monumento
antiguo, con vistas a dotar al conjunto de viabilidad arqueoldgica, represen-
tativa y urbana. Interviene en este caso el ingenio, sobre todo; la capacidad
de relacionar las cosas para conseguir objetivos viables. Por un lado, el ha-
llazgo del monumento llevd consigo la voluntad de la transformacion del
entorno superpuesto; y, por otro, la transformacion quiso dotar al vestigio
arqueolégico de una viabilidad singular. Es el mérito del monumento la ra-
z6n de que el ingenio haya sido capaz de afiadir o transformar las piezas ne-
cesarias para conseguir su accesibilidad y presencia urbana. Hasta el punto
de que haya sido la propia plaza del Ayuntamiento el punto Unico de acceso
al conjunto, aun no siendo su vecina inmediata; la representatividad del acto
no se puede mejorar [Fig. 25].

Otra cosa es el transcurso, el camino necesario para el enlace entre el
acceso representativo y el monumento. Y lo cierto es que no habfa dema-
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siadas opciones, habia que avanzar y subir al mismo tiempo hasta alcanzar
la cota necesaria. La solucion adoptada avanza y sube, y lo hace a costa de
algunas licencias que no han sido del gusto de todos, como la irrupcion en
el ambito propio de la antigua Iglesia Mayor, por ejemplo. El camino necesita
también atravesar la calle que cruza sobre él, hasta desembocar en un nuevo
edificio que sirva para recibir ese paso y que ademas permita alcanzar con
la mayor naturalidad posible la salida final al exterior del Teatro: un edificio
con mucho compromiso. No lo fue tanto la remodelacion del palacio Pas-
cual de Riguelme, donde el conjunto tiene la entrada, muy retocado ya a lo
largo del tiempo, y convertido ahora en un contenedor multifuncional, con
dependencias diversas en su interior. El exterior, por su parte, perdida ya su
condicion tipoldgica original, manifiesta una operacion suficientemente bien
resuelta, que ademas consigue dignificar el palacio.

El otro edificio, en cambio, opta por una notoria actitud ecléctica [Figs.
26y 27]. Compone su exterior con huecos y llenos articulados y piel no del
todo definida. Es una mas de las posibles opciones, aunque cabria demostrar
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[25] Detalle de la fachada principal del edi-
ficio anexo al Museo del Teatro Romano de
Cartagena, 2008.

[26] Museo del Teatro Romano, fachada prin-
cipal del edificio anexo, Cartagena, 2008.

[27] Fachada principal del edificio anexo [de-
talle], Cartagena, 2008.

[28] Museo del Teatro Romano, sala de expo-
siciones, Cartagena, 2008.
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que es la mejor. Y lo mismo pasa con el interior, también con mucho riesgo,
en el que de nuevo lo ecléctico prevalece. El paso inferior conduce al gran
espacio en cuya altura se desarrolla el doble empefio de servir de exposi-
cion de vestigios y conseguir la cota necesaria hasta alcanzar de nuevo el
camino del Teatro [Fig. 28]. El resultado es opinable, aunque tiene el mérito
de resolver bien ambas solicitudes funcionales. También en este caso podria
haber sido de otra manera, pero lo cierto es que, en cuanto a su lenguaje y
recursos, resulta coherente con su porte exterior.

Por fin, el tratamiento arquitecténico del Teatro como monumento man-
tiene criterios de conocimiento y respeto: preserva lo necesario, interfiere lo
menos posible y consigue resolver bien la presencia histérica de la pieza. En
sintesis, se trata de una gran operacion positiva, capaz de urdir un sistema de
enlaces y de superar con eficacia un cidmulo de variables con el inestimable
apoyo del conocimiento, la mesura y el ingenio.

Recuperacion contemporanea de construcciones militares

Otra de las fuentes del patrimonio arquitectonico de Cartagena necesitadas
de atencion son las construcciones militares, en completo desuso cuando la
Armada decidio transferirlas a la Universidad Politécnica. Nos encontramos
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asi con una serie de contenedores diversos, inicialmente previstos para dis-
tintos usos, que era preciso adecuar a las funciones propias de las instala-
ciones universitarias. En realidad, la arquitectura militar se nutre sobre todo
de su condicién academicista, con base en la simetria de los cuerpos y un
desarrollo general en doble o triple crujia en torno a patios interiores: ése
es el tipo. Consideraremos las tres intervenciones llevadas a cabo sobre ese
modelo en los Ultimos afios: todas son operaciones de revitalizacion, ademas
de serlo de recuperacion. Dos de ellas son semejantes —las del Hospital de
Marina y el Cuartel de Antiguones— v es posible tratarlas juntas; la otra —la
del antiguo Cuartel de Presidiarios y Esclavos— aporta elementos peculiares
que aconsejan tratarla aparte.

Tanto el Hospital como Antiguones pertenecen al mismo entorno, am-
bos se encuentran insertos en el promontorio que conserva los vestigios
del Anfiteatro Romano, sobre el mar. Y ambos ofrecen un semejante proce-
so constructivo, con amplios espesores y no demasiado virtuosismo en sus
fabricas. La intervencién en edificios de esas caracteristicas, aunque puede
carecer de la sutileza obligada en las piezas mas cultas, necesita un amplio
conocimiento de la construccion tradicional y de sus métodos de trabazon
y revestimiento. Se trata sobre todo del acierto en la adicion de los mate-
riales contemporaneos a los empleados en origen, de manera que el casi
inevitable rechazo entre unos y otros se reduzca al minimo. Por otro lado,
la intervencion en este tipo de piezas de raiz academicista necesita conocer
la relacion esencial entre lo construido y sus espacios vacios para que las
propuestas se cifian en lo posible al interior de las fabricas sin perturbar la
existencia del patio como elemento arquitecténico indisoluble con el tipo y
no como un espacio abierto disponible.

06 HosprTaL DE MARINA

Podemos confirmar que la revitalizacion del Hospital de Marina como sede
universitaria es un episodio bienintencionado [Fig. 30], que asume una parte
de los espacios interiores y modifica otros en aras de una disposicion fun-
cional distinta. Por su lado, el tratamiento de los materiales maneja criterios
mixtos entre lo tradicional y lo contemporaneo, pese a que en piezas tan
esenciales como la escalera principal, por ejemplo, arriesga la posibilidad
del rechazo del edificio cuando, en aras de una mayor capacidad funcional,
aflade recursos inertes, de rapida ejecucion, a la estructura organica de la
caja [Fig. 29], soslayando el papel esencial que la escalera tiene entre los
argumentos compositivos de todo edificio con raices clasicas.

En cuanto a su desarrollo funcional, la disposicion de la planta del edifi-
cio original, en doble crujia servida por un corredor perimetral abierto a los
patios, convenia mucho en este caso a la funcion universitaria y podia facil-
mente haber sido asimilada, siquiera en parte, al comportamiento caracte-
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[29] Detalle de la escalera principal del anti-
guo Hospital de Marina en Cartagena, 2002.

[30] Patio del antiguo Hospital de Marina en
Cartagena, 2002.

[31] Detalle del perimetro porticado de las
plantas del antiguo Hospital de Marina en
Cartagena, 2002.
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ristico de las fundaciones cisnerianas [Fig. 31]. Pero lo que en su origen pudo
ser una solucion ideal para la compartimentacion de los espacios docentes
en el interior y el encuentro comun en el corredor —el sistema del claustro,
en suma—, con un 6ptimo aprovechamiento funcional del sitio disponible, ha
pasado a ser ahora una simple multiplicacion de recorridos independientes. El
resultado es un edificio confuso, falto de cualidad orgénica en su relacion ex-
terior-interior, y diverso en los criterios funcionales de sus espacios interiores.

07 CuARTEL DE ANTIGUONES

Por lo que se refiere a la intervencion en el antiguo Cuartel de Antiguones,
es posible insistir en lo dicho para la del Hospital en cuanto a ejecucion
material y enlace de sistemas constructivos, aunque en este caso existe una
circunstancia afiadida que dificulta mucho la lectura del conjunto. Se trata de
la disposicion de un nuevo frente edificado, cuyo amplio espesor sustituye al
simple muro de cerramiento que siempre tuvo el cuartel. Sin duda han sido
motivos de mayor aprovechamiento los que han aconsejado esa solucion,
ejecutada de manera limpia e independiente de la antigua fabrica mediante
una pieza sencilla, unificada en su porte exterior por un paramento neutro
en malla.

Pero lo cierto es que la operacion ha conseguido desvirtuar una parte
de la esencia en planta del edificio precedente, ademas de irrumpir en su
presencia exterior. En efecto, la porcién afiadida en sustitucion del muro,
dispuesta entre Ias alas laterales del edificio anterior, ha optado por adelantar
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unos metros la puerta del antiguo cuartel, situada en su origen en el centro
del cierre, e instalarla unos metros mas adelante, aislada y fuera de contexto,
con la intencién acaso de preservar y mantener su presencia [Figs. 32 y 33].
No lo consigue, tan sélo logra confundir la normal comprension del edificio.
Por otro lado, la posicion del nuevo pabelldn irrumpe con su profundidad en
la dimension del patio interior y altera su proporcion.

No era el cuartel en su origen un edificio notable, es cierto, pero la
arquitectura de la historia, cuando se interviene en ella con criterios contem-
poraneos, necesita manejar ingenios que eviten en lo posible la alteracion
de su esencia, en lugar de optar por la conveniencia directa. En efecto, la
dimension del patio acusa la desproporcion inducida por la agregacion del
nuevo cuerpo longitudinal [Fig. 34].

En su interior, dedicado ahora al alojamiento de la Biblioteca de la Uni-
versidad, el sistema abovedado del edificio original y su disposicion en triple
crujia resultan adecuados al nuevo uso, le confieren dimension Util ademés
de un carécter orgénico que aporta valores positivos al espacio. También
resulta coherente con la simplicidad de la construccion original la solucion
adoptada para el refuerzo metalico de los pilares de ladrillo que soportan las
bdvedas. Es afiadir sencillez a la sencillez, utilizar medios tan contundentes
como lo son las propias bovedas y dejar las cosas vistas y en su sitio para que
cualquiera pueda reconocerlas.

08 CUARTEL DE PRESIDIARIOS

El caso de la revitalizacion del antiguo Cuartel de Presidiarios es un asunto
de mayor complejidad. La fabrica inicial, acorde con su uso, tuvo un mayor
compromiso constructivo, una mayor compacidad. Era en su origen un edi-
ficio casi perfecto en su proporciéon y porte, un buen ejercicio académico.
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[32] Aspecto de la fachada principal del anti-
guo Cuartel de Antiguones, 2006.

[33] Portada del antiguo Cuartel de Antiguo-
nes, 2006.

[34] Aspecto del patio del antiguo Cuartel de
Antiguones, 2006.

[35] Imagen actual del patio del antiguo
Cuartel de Presidiarios de Cartagena, 2010.
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Sucesivas adaptaciones lo convirtieron en un contenedor menos rotundo,
alteraron una parte de su esencia y afiadieron incluso elementos andmalos
que desdibujaron su porte. La operacién emprendida para su adaptacion al
uso universitario ha necesitado en primer lugar incorporar un cuerpo exento,
semiadosado al edificio original, aprovechando para ello la decadencia de
las adiciones que con el tiempo tuvo el frente del cuartel a la calle Real. Se
trata de una operacion de sustitucion, cuyo mérito estriba en la neutralidad
de la nueva pieza, levemente separada del antiguo cuartel. El nuevo pabe-
llon practica en su centro la entrada al edificio y mantiene en su sitio la puer-
ta decimondnica que daba paso a la trasera del conjunto antiguo. La nueva
pieza es coherente en su papel de afiadidura, maneja materiales inertes y
resuelve bien sus proporciones y funcion, pese a la impropia transparencia
del suelo de la escalera para un uso publico.

Pero de nuevo la arquitectura contemporanea irrumpe en la naturaleza
del tipo cuando en el sereno espacio del patio —indispensable para la com-
prension del edificio completo— introduce un sorprendente artificio que lo
perturba por completo [Fig. 35]. Y es que en la arquitectura militar —y desde
luego en la carcelaria— el patio es tan esencial como los pabellones que lo
circundan, forma parte de la funcion. La presencia del patio en este caso
supera incluso la costumbre de las plantas academicistas convencionales; si
hay un tipo en la arquitectura dieciochesca en que el patio es caracteristico,
es precisamente en éste.

Porque interferir en el espacio libre con desairados soportes metélicos,
con el sorprendente fin de sostener una no menos sorprendente pasarela
que divide por su mitad el aire sobre la Ultima planta alzada del antiguo
cuartel, con la aparente funcion de pasar por ella de vez en cuando para
no tener que dar la vuelta, no deja de ser un cruel sarcasmo. No sélo anula
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la funcion completa del hermoso patio sino que lo convierte en espectador
forzado del andmalo procedimiento. Es cierto que ese paso sirve también
como puente de soporte que reparte la carga del entoldado que cubre el
vacio del patio. Pero seguramente es posible encontrar soluciones estruc-
turales anulares que puedan resolver eficazmente ese compromiso sin ne-
cesitar apoyo alguno en medio. Ciertamente ése es un ejercicio reversible,
es posible desmontar ese artefacto y devolver al espacio su porte; eliminar
la pasarela y plantear una nueva soluciéon perimetral para suspender el en-
toldado, si éste se mantuviese. Pero eso supone un considerable gasto que
podria haberse evitado, sobre todo cuando de dinero publico se trata.

Por su lado, la precedente pérdida de la potente cubierta a dos aguas del
edificio original ha dado pie a convertir su volumen en una ligera planta sobre
la Ultima, con la que contrasta en porte y espesor. Es una solucion moderna,
superpuesta y flotante, que no afecta al tipo sino que lo dota de actualidad
y sirve para rematar eficazmente el edificio y componer su quinta fachada, al
tiempo que aumenta la superficie disponible [Fig. 36].

Recuperacion de construcciones civiles, el Ayuntamiento [09]

Podemos concluir nuestro breve repaso a la arquitectura recuperada por la
iniciativa publica con una muestra de la tercera de las fuentes del patrimo-
nio arquitectonico en Cartagena, el Periodo Industrial. Y lo cierto es que su
mejor pieza, el edificio del Ayuntamiento, ha sido recientemente remozada
[Figs. 37 y 38]. No cambia en este caso el uso, lo que cambia es la solvencia
estructural y funcional del palacio, cuyo estado fisico se encontraba en una
situacion limite. Se trata de un ejercicio mixto, cuyo proceso necesita conten-
cion, conocimiento constructivo e historico y una especial atencion al detalle.
Las cosas deben quedar como si nadie las hubiera tocado, pese a haberlas
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[36] Fachada principal del antiguo Cuartel de
Presidiarios en Cartagena, 2010.

[37] Aspecto exterior del Ayuntamiento de
Cartagena, 2006.

[38] Detalle del interior del Ayuntamiento de
Cartagena, 2006.

[39] Exterior del edificio del nuevo Club de
Regatas de Cartagena, 2012.

[40] Vista del espacio de la terraza del edifi-
cio del nuevo Club de Regatas de Cartagena,
2012.
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desmontado una por una. Tiene mucho mérito eso, un valor anénimo, sin
gestos, un trabajo estrictamente profesional. Un buen trabajo en este caso.

Edificios de nueva planta, iniciativa privada y uso publico

El ambito de este tipo se encuentra muy condicionado por sus Iimites de
extension, pero existe en Cartagena un buen edificio, entre algunos més, que
puede ser mencionado como ejemplo:

10 EL NUEVO CLUB DE REGATAS

Es un ejercicio moderno, que incluso conserva el aire de las piezas que ca-
racterizaron el estilo perdido. Su porte lineal no le impide tener un caracter
propio, velado conscientemente por sus celosias de madera. Es un edificio
sencillo, cuya funcion esté circunscrita a las necesidades de los socios. Dispo-
ne de espacios célidos en su interior y exterior, junto con detalles bien resuel-
tos en su disefio completo. El aire esta bien contenido dentro y manifiesta
por fuera una atractiva permeabilidad [Fig. 39 y 40]. Son espacios sucesivos
que permiten el transito interior-exterior sin sobresalto ninguno. Al contrario,
el edificio cuenta con una ilacion suelta, muy conveniente en las piezas rela-
cionadas con el mar. Su presencia de conjunto tiende a ser un elemento de
enlace que destaca entre las dotaciones del puerto.

11 ESTACION DE AUTOBUSES

La Estacion de Autobuses de Cartagena, cuya presencia destaca en la silueta
de la ciudad, es una pieza de abundante uso publico, adjudicada mediante
concurso nacional publico [Figs. 41 y 42]. Es ya un aliciente eso, aunque
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lo cierto es que no era necesario denotarse tanto, parece como si su autor
hubiese querido expresar cosas que aln no habia tenido ocasion de decir.
Es comprensible; pero, al fin y al cabo, el cometido del edificio es facilitar Ia
funcion de llegar y salir autobuses y gentes, y hacerlo con la comodidad ne-
cesaria. No es posible afirmar que esa estacion sea comoda, pese a la bienin-
tencionada disposicion circular de su planta, supuestamente accesible por las
gentes desde el centro y por los autobuses desde el perimetro. Los autobuses,
como es natural, no necesitan subir y bajar, circulan bien, el sitio es amplio y
la disposicion radial de las darsenas conviene mucho a su comodo estaciona-
miento. Lo de las gentes es otra cosa: la plataforma que contiene los servicios
comunes de la estacion, taquillas, sala de espera y distribuidor esté en la planta
primera. Cuando los viajeros van, necesitan subir desde la calle hasta el punto
de reparto para luego bajar por angostas escaleras radiales hasta encontrar
su sitio; y, cuando vienen, deben subir a pie con sus maletas para luego bajar
ala calle.

Seguramente todo ese incomodo transito, que bien podria haberse re-
suelto solo en planta baja, tiene que ver con la intencion del edificio de con-
vertirse en hito visual de la ciudad por el norte. Necesitaba ir alzandose para
luego transformarse en un singular e inesperado elemento vertical, a modo
de potente faro, con su eje coincidente con el espacio central de reparto.
Esté bien, pero eso nada tiene que ver con una estacion de autobuses; es
una licencia infuncional que, aunque consigue que el edificio se vea desde
todas partes, perturba considerablemente su destino publico.

Edificios de nueva planta, iniciativa privada y uso privado

Al contrario que en el tipo precedente, en éste son innumerables los edificios
de viviendas construidos en Cartagena durante todos estos afios. Y no deja
de ser un compromiso elegir alguno. Porque, a falta de piezas rotundas, pro-
vistas de un interés social colectivo moderno, o bien de una razén burguesa
con calidad explicita en su propuesta formal y espacial, los ejercicios de uno
u otro tipo de todos estos afios resultan en cierto modo convencionales, lo
que no implica que no hayan de ser correctos.

Y es que, en el fondo, el trabajo de los arquitectos para la iniciativa pri-
vada se encuentra muy condicionado por una serie de constantes, apenas
variables: el cumplimiento de las ordenanzas, el deseo de aprovechamiento
méximo pretendido por los promotores v la explicita intencién de reducir los
costos. No en vano uno de los llamados ‘motores’ de la economia espafiola
ha sido hasta hace poco la conocida como 'industria de la construccion'.
Subyace en ese nombre un concepto elocuente de materialidad e incluso de
tramite, que apenas deja lugar para el desarrollo de la dignidad arquitecté-
nica de los edificios destinados a vivienda colectiva. Se trata de un proceso
econémico que, aun a su pesar en muchas ocasiones, necesita de la arquitec-
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[41] Aspecto exterior de la Estacion de Auto-
buses de Cartagena, 1995.

[42] Detalle del vestibulo distribuidor de via-
jeros de la Estacion de Autobuses de Carta-
gena, 1995.

[43] Aspecto exterior del conjunto de vivien-
das del Barrio Universitario, Cartagena, 2010

José Laborda Yneva

tura como intermediaria. Tal vez las consecuencias de la crisis contemporénég
cambien algo las cosas y permitan que la oferta se dignifique. Pero eso no
es seguro en modo alguno, porque la competencia en el precio siempre se
traduce en la limitacion de la calidad, ya sea material o conceptual de los
edificios. La economia material es evidente cuando se reduce la calidad; lo
de aceptar como inevitable la merma de la calidad conceptual es mas com-
plicado, porque es posible conseguir buenos resultados arquitectdnicos con
un coste semejante al que se da en las soluciones convencionales cuando las
cosas se piensan v las referencias son adecuadas, es cuestion de intentarlo;
precisamente en eso reside el ingenio, no sélo para imaginar sino para con-
vencer. Los arquitectos lo saben bien, aunque sus éxitos en conseguir conven-
cer a los ‘industriales de la construccion’ no suelen ser frecuentes.

12 EL BARRIO UNIVERSITARIO

Por poner un solo ejemplo de solucién interesante, nos podemos fijar en
los risuefios edificios construidos en el llamado barrio universitario, a ambos
lados de ese peculiar paseo en cuesta que enlaza la plaza de la Merced
con la del Hospital [Figs. 43 y 44]. De paso, y por mencionar algo sobre las
renovaciones urbanas de los Ultimos afios en Cartagena, podriamos tratar
brevemente de esa via, resultado de la supresion de la manzana de casas
que desde siempre existio en el lugar en que el paseo estd ahora. También
la reforma de la piel de la ciudad es arquitectura, pero acaso excede de la
intencion de este informe, sobre todo cuando no es posible casi encontrar
actos positivos entre los llevados a cabo en ella en los Ultimos afios. En el

363




Guia del Patrimonio Arquitecténico de Cartagena

repaso a los edificios recientes hemos encontrado de todo, es natural que
asf sea, hemos dado cuenta de lo uno y lo otro. Pero lo cierto es que en la
reforma de los espacios publicos —podemos recordar, por ejemplo, la plaza
del Rey— nuestra impresion tiende hacia la melancolia, en general.

El paseo de José Hierro supone la pérdida de un fragmento de la trama
urbana de Cartagena. Si lo que la ciudad necesitaba era sanear esa parte
de la ciudad, habfa otras posibilidades. Podemos aceptar la demolicion de
los edificios que componian esa manzana, ni su porte ni su estado merecian
mantenerse; pero la renovacion no debid incluir la supresion. Sobre todo
para sustituir las casas por esa via, a cuyo dudoso interés funcional cabe afia-
dir un desarrollo forzado e incluso impracticable. Seguramente una solucion
escalonada, suficientemente esponjada y concordante con la desarrollada a
uno y otro lado del actual paseo, hubiera permitido un resultado mas respe-
tuoso para con la traza antigua de la ciudad, sin necesitar alterarla.

Los nuevos edificios del paseo de José Hierro son un ejemplo de una ar-
quitectura moderada y posible, bien proporcionada y con detalles amables.
En ellos se combina la sencilla manera de ocupar correctamente el lugar y la
composicion volumétrica de las piezas, cuya variacion confiere al conjunto
armonia visual. El solo efecto del color confiere ya a esos edificios un aire
distinto, sin que por ello resulten ajenos a los tonos frecuentes en la ciudad.
Ciertos detalles —los recercados, por ejemplo— recuperan sin mimetismo
los usos constructivos del casco histérico y los adaptan a la amplitud y pro-
porcidn contemporaneas. La escala del conjunto también se mantiene acor-
de con el sitio, es una manera de insertar novedad sin gestos, una opcion
valida como modelo para la renovacion de la ciudad.

13 RESIDENCIA DE MAYORES AMMA
Naturalmente, los nuevos edificios del Ensanche necesitan otras pautas, sus
condiciones urbanas son distintas y su lugar requiere un ingenio diferente a
la hora de ser interpretado. Y tal vez como ejemplo de ellos podamos men-
cionar la Residencia para Mayores, AMMA, que aun no siendo vivienda en
su sentido estricto, sf lo es de ocupacion privada [Fig. 45]. En ese edificio se
relnen algunas de las condiciones indispensables para ser considerado como
valiosa arquitectura contemporanea: su porte, su interés funcional, su relacion
entre el coste y la calidad conseguida y su resultado conjunto como muestra
de lo posible cuando al ingenio para imaginar se une el arte de convencer.
En efecto, el edificio demuestra que es posible agotar las condiciones
de aprovechamiento que permite la ordenanza y tener al mismo tiempo una
presencia apropiada. No hay gestos en su tratamiento volumeétrico, es una
pieza lineal y aristada que de nuevo maneja el color para sefialar su sitio. La
composicion es sencilla y la relacion entre vanos y llenos armoénica. Su mo-
dernidad exterior estriba precisamente en la combinacion de la forma y los
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[44] Detalle del exterior del Barrio Universita-
rio de Cartagena, 2010.

[45] Aspecto del exterior de la Residencia de
Mayores AMMA, de Cartagena, 2012.

[46] Detalle de la fachada lateral de la resi-
dencia de Mayores AMMA, 2012.
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materiales y en la ligera abstraccion que se desprende del tratamiento de los
planos [Fig. 45]. Ademés, una vez dentro, el edificio mantiene y confirma en
sus detalles la voluntad de conseguir un resultado completo. Su funcion, en
este caso a medio camino entre la residencia temporal propia de un hotel y
la permanente como vivienda, resuelve ambas opciones con eficacia. Aporta
en los espacios comunes la ambientacion y dimension esperadas, y en los
privados el cuidado necesario para su amable habitabilidad.

Final

En total han sido trece los edificios contemporaneos analizados, una muestra
breve que ha pretendido sefialar algunos ejemplos dentro del cimulo de
piezas de uno u otro tipo que han sido construidas en Cartagena en los Ul-
timos afios. Seguramente la seleccion podria haber sido méas amplia, pero lo
cierto es que un informe mas extenso hubiera obligado a considerar aspec-
tos que exceden de los objetivos de esta resefia. A cambio, hemos conside-
rado preciso afiadir moderados elementos criticos a las meras descripciones.
Y es que lo contemporaneo permite un acercamiento social mucho mas
directo que la arquitectura de la Historia; en lo reciente, la razén y la funcion
de los edificios es al menos tan importante como su presencia, la ciudad los
recibe y los mantiene: es natural que pueda formar su criterio sobre ellos,
para opinar después.m
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