Un destello de modernidad en los 60 en Murcia.
Cuatro Iglesias de Enrique Sancho Ruano.

Edith Aroca Vicente
José-Marfa Lopez Martinez

Edith Aroca Vicente RESUMEN
Arquitecto por la E.TS. de Arquitectura de Valencia. En la década de los afios 60 la arquitectura vuelve a tener un papel relevante en la Regién de Murcia,
Centro de Investigacién: gracias a la coyuntura econémica del desarrollismo, que pone fin a los anos de la autarquia de la

década de los 50. La introduccion de un lenguaje moderno y la apuesta por la modernidad en un terri-

torio culturalmente atrasado, vendré de mano, entre otros, de la figura del arquitecto Enrique Sancho

edith.aroca@upct.es Ruano. Su relacién con la arquitectura religiosa establece un proceso donde el arte contemporaneo y

los artistas se manifiestan en sus edificios litrgicos buscando ‘una nueva monumentalidad’ y el nuevo

lenguaje de una época. Sancho Ruano construira una serie de cuatro o cinco iglesias en este periodo

segun las directrices del Concilio Vaticano II; son iglesias precursoras de un moderno modelo de con-

/ ; / / gregacion, con la preocupacion por la luz como materia de la arquitectura. En Barranda (1960-1964)

JOS@-MarIa LOpeZ Mamnez y Los Mateos (1965-1967) trabajara con el concepto de muro dinamico establecido por Miguel Fisac

Arquitecto por la E.TS. de Arquitectura de Valencia. en Vitoria. En Espinardo (1963-1967) y en Cabo de Palos (1963-1966) utilizard una planta trapezoidal,
que en El Palmar (h. 1966) deformara para introducir un juego de complejidad espacial.

Universidad Politécnica de Cartagena.

Centro de Investigacion:
Universidad Politécnica de Cartagena. Palabras clave: Iglesia conciliar, arquitectura moderna, Murcia, Enrique Sancho, arte y arquitectura sacra.
jose.lopez@upct.es

ABSTRACT

In the early 60s, architecture again play an important role in the region, thanks to the economic
situation of the development policy that puts an end to years of autarky of the 50s. The introduc-
tion of a modern expression and commitment to modernity in a culturally backward territory, will
come, among others, from the figure of the architect Enrique Sancho Ruano. He starts an investi-
gation to through its relationship with religious architecture, where contemporary art and artists
are revealed in all his work seeking ‘a new monumentality’ and the new expression of an era.
Sancho Ruano performs a series of 4-5 churches in this period with the directives of the Second
Vatican Council. Precursory churches of a model congregation, with a preoccupation with light
as matter of architecture. In Barranda (1960-1964) and Los Mateos (1965-1967), works with the
concept of ‘dynamic wall" established by Fisac in Vitoria. In Espinardo (1963-1967) and in Cabo
de Palos (1963-1966), he works on a trapezoidal plant, that in El Palmar (c. 1966), deforms to
introduce a set of spatial complexity.
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11/ ondiciones que se ponen al cliente: la primera es la moder-
nidad, entiéndase bien no el modernismo banal y a la moda,
sino actualidad de los proyectos. Esto fue una condicion de-

cididamente buscada... Finalmente estos edificios deben ser austeros y

sinceros. Austeros como corresponde a la fe catdlica y que tan bien se

acompasa con nuestras posibilidades econémicas, y sinceros, llenos de
autenticidad, en la expresion de la verdad religiosa servida por el arte al
hombre moderno”.

Monsefor Francisco Peralta Ballabriga, Obispo de Vitoria, 1957.
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La posguerra y la arquitectura en Murcia en los afos 50, Sancho Ruano

El aislamiento internacional de los afios cuarenta y parte de los cincuenta
dejé en punto muerto la posibilidad de generar una nueva arquitectura en
Espafa. Prevalece en ese tiempo un repertorio de neo-historicismos y un ‘es-
tilo nacional’. A ello contribuyd también la penuria econémica del pais y el
empobrecimiento del dmbito cultural y del arte. Los alumnos de Arquitectu-
ra de la posguerra espafola sufrieron la influencia del clima espiritual de esa
década. A pesar de ello, en su gran mayoria, no se sintieron identificados
con el pensamiento y el lenguaje arquitectodnico predominante del régimen
del general Franco.

Asi describia el arquitecto César Ortiz-EchagUe este periodo:

“La década de 1945 al 55 es quizas una de las mas interesantes de nuestra
arquitectura actual. Es una época de lucha, en la que los arquitectos que se
proponen incorporar de nuevo a Espafia a las grandes corrientes arquitecté-
nicas universales, tropiezan con una serie de dificultades que, en mi opinién,
resultaron muy beneficiosas. La escasez de trabajo llevé a disponer de mas
tiempo para cada proyecto; la escasez de ambiente a ‘dejarse la piel’ para
demostrar que aquello tenia valor; la escasez econdémica y de materiales a
buscar soluciones muy pensadas y muy auténticas; la escasez de documen-
tacién extranjera impidié un exceso de influencia ajena” (01).

Enrique Sancho Ruano [Fig. 01] estudia Arquitectura en Madrid
y obtiene su titulo en 1952. Ese mismo afio se traslada a Murcia, donde
desarrollard toda su trayectoria profesional, colegiandose en ese mismo
afo con el nim. 6. A partir de 1953 trabajara durante unas décadas como
arquitecto de la Diputacién de Murcia y, gracias a sus convicciones reli-
giosas, ejercera también como arquitecto de la Didcesis de Cartagena.
Esta posicion privilegiada para poder realizar proyectos diversos va a ser
aprovechada por un joven arquitecto que en todo momento tratara de in-
corporar el lenguaje nuevo de la arquitectura en una ciudad de provincias,
tradicional y anclada en el pasado.

A su llegada a Murcia, Sancho encontrara un reducido grupo de
arquitectos y una arquitectura moderna balbuceante, con escasos ejem-
plos. Daniel Carbonell (compafero de promociéon de Miguel Fisac), Da-
mian Garcia Palacios, o Eugenio Bafidn colegiados nims. 2, 3y 4 respec-
tivamente, junto con Pedro Cerdan Fuentes seran sus compaferos en la
ciudad durante la década. En este periodo, Carbonell desarrollara las fases
Il'y 1l del barrio de Vistabella partiendo del proyecto de José-Luis Diaz de
Ledn, con un lenguaje tradicionalista como lo atestigua la iglesia ‘neobarro-
ca’ del barrio. Garcia Palacios aprovechara la apertura de la Gran Via, tras el
derribo de los bafos arabes, para realizar el proyecto de un edificio ecléctico
e historicista en la avenida. Frente a este continuismo, en 1956 Prieto More-
no, desde Madrid, levantara el edificio del Gobierno Civil, éste ya si, con un
lenguaje exterior e interior claramente racionalista, de influencia italiana, y
quizas el mejor exponente del racionalismo en Murcia en los cincuenta.

El arquitecto Carlos Flores escribe a este respecto:

“Un arquitecto joven de nuestros dias siente a priori desinterés por el
trabajo que puedan realizar sus colegas graduados con anterioridad a
1936... Esta separacion viene acentuada ademas por el hecho de que los
arquitectos mayores apenas sienten un interés por la arquitectura como
problema de creaciéon ni por el rumbo como suceso cultural” (02).
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[FIG. 01]. EL ARQUITECTO ENRIQUE SANCHO RUANO. [Archivo E.S.R.].

(01) ORTIZ-ECHAGUE, C., “Nuestra arquitectura”, conferencia
en la Escuela de Arquitectura de Madrid, diciembre de 1966.
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[FIG. 02]. ENRIQUE SANCHO Y PEDRO CERDAN, HOSPITAL PSIQUIA-
TRICO, EL PALMAR, MURCIA. [ARCHIVO E.S.R.].

(02) FLORES, C., Arguitectura espariola contemporanea, Agui-
lar, Madrid, 1960, p. 216.

(03) HERVAS AVILES, J.-M., Gincuenta arios de arquitectura en
Muraa, p. 61.

Sancho Ruano, comienza su trabajo como arquitecto con el nue-
vo Hospital Psiquiatrico [Fig. 02], que proyectard en la Diputacion Provin-
cial junto con Pedro Cerdan. Cerdan llevara a cabo en 1953 el proyecto del
Hospital Provincial, un volumen rotundo y limpio de ornamento:

"Han desaparecido molduras, recercados y elementos embleméticos, y la
arquitectura se expresa con sinceridad formal y sin concesiones ornamenta-
les, exceptuando la portada central en la que por otra parte, se produce una
simplificacion decorativa que alcanza a los érdenes arquitecténicos” (03),

y posteriormente, en 1957, desarrollaradn juntos el Psiquiatrico, una obra
inaugurada en 1965, depurada y adscrita a los planteamientos de la nue-
va arquitectura.

Poco después, en 1958, Sancho realiza el proyecto del Club Remo
[Fig. 03] junto al rio Segura, que le proporciona notoriedad por la populari-
dad del club entre la burguesia murciana. La absoluta modernidad y contem-
poraneidad del boceto publicado en el diario ‘La Verdad’, nos muestra a un
joven arquitecto comprometido con la época que va tener lugar en la década
posterior. Es un edificio apoyado por las posibilidades del hormigén armado
y los escasos recursos materiales y constructivos disponibles; su composicién
genera planos volados sobre el rio, formando terrazas, con las fachadas des-
envueltas como un collage de diversos materiales. En él, Sancho Ruano co-
menzara a manejar el concepto de obra de arte total: Mufoz Barberan llevara
a cabo una vidriera abstracta para la escalera, Carpe un mural de marmol
negro y, acaso también, el dibujo del suelo del salén social del club.

La arquitectura litdrgica

Hasta principios del s. XX, el espacio de las iglesias reflejaba la separacién
existente entre el clero y los fieles. El altar se ubicaba alejado, elevado y la
configuracién de los bancos en la nave impedia la visibilidad y participa-
cion de los fieles. Las devociones locales habian multiplicado el nimero de
imagenes, altares, etc., lo que contribuia alin mas al distanciamiento de la
comunidad. Surgieron entonces diversos movimientos que pretendieron
una renovacion litdrgica y la recuperacién del valor de la ‘Asamblea’: fue
el llamado "Movimiento Litdrgico’.

Después de la Segunda Guerra Mundial, con la reconstruccién de
Europa, la Iglesia, que también necesitaba reponer sus edificios dafiados,
se ve obligada a adaptarse a la nueva situacion social y econémica. El
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Papa Pio Xll, con la publicacién de la enciclica Mediator Dei et hominum
(1947), inicia una reforma litlrgica progresiva, estableciendo sus bases
pastorales y doctrinales. A partir de entonces empiezan a aplicarse esos
postulados y las nuevas iglesias tratardn de adaptarse a la moderna litur-
gia. Al mismo tiempo que se produce esta reforma litdrgica, se incorpora
también el arte contemporaneo al programa inconogréfico de las iglesias.
En 1952, la Santa Sede emiti6 la instruccién De Arte Sacra, que enfatizaba
el vinculo entre la liturgia y el arte sacro.

Todo este espiritu reformista culminé con el anuncio (1959) del
Concilio Vaticano I, convocado por Juan Xlll en 1962 y clausurado por
Pablo VI en 1965. Se pretendia que el Concilio fuera una especie de ‘ag-
giornamento’ o puesta al dia de la Iglesia, y de hecho proporcioné una
apertura dialogante con el mundo moderno. Uno de sus fines era la re-
novacion de la vida cristiana de los fieles a través de la adaptacién de la
disciplina eclesiastica a las necesidades y métodos de su tiempo.

El Concilio Vaticano Il recogié e hizo suyas las tareas del Movi-
miento Litdrgico y las reformas que proponia, reflejadas en el Sacrosanc-
tum Concilium (Constitucion sobre la Sagrada Liturgia), primer documen-
to promulgado por Pablo VI (1963) en el marco del Concilio (Fernandez
Cobian). Se proponia un nuevo concepto de templo, que desde de enton-
ces dejaria de ser experimental para alcanzar difusién general (04). Es im-
portante destacar la figura del Papa Pablo VI en cuanto a su compromiso
explicito con el mundo contemporéaneo:

“Amaremos nuestro tiempo, nuestra civilizacion, nuestra técnica, nues-
tro arte, [...] nuestro mundo. Amaremos esforzandonos por compren-
der, por compartir, por estimar, por sufrir, por servir” (05).

Y, también, la trascendencia de este compromiso a la hora de incorporar
el nuevo lenguaje contemporaneo, tanto a la arquitectura como al arte.
Las corrientes renovadoras asumieron los principios de la modernidad,
devolviendo sentido al culto y adoptando una opcidn ‘cristocéntrica’ en
contraposicién a las devociones locales (06).

En Espafa, el proceso de modernizacion de la arquitectura sa-
cra serd abordado por la generacion que se formé después de la Guerra
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[FIG. 03]. ENRIQUE SANCHO, CLUB DE REMO, MURCIA. DIARIO
LA VERDAD, 08-08-1958.

ENRIQUE SANCHO, VISTA DEL EDIFICIO DEL CLUB DE REMO,
MURCIA.

(04) FERNANDEZ COBIAN, E. 'El espacio sagrado en la arqui-
tectura espafola contemporanea’, (tesis doctoral) p. 20.

(05) BATTISTA MONTINI, G. /ntervencion en el Congreso del
Apostolado de Laicos. Milan, 1957. [Fuente: Revista diocesana
milanese, XLV, 1957, p. 456].
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[FIG. 04]. MIGUEL LOSAN, ANGEL TROMPETERO, IGLESIA EL PAL-
MAR.

(06) DELGADO ORUSCO, E. /Bendlita vanguardia! Arquitectura
religiosa en Fspana 1950-1975, Ediciones Asimétricas, Ma-
drid, 2013.

(07) AA. W. Conversaciones de arquitectura religiosa. Parce-
lona del 8 al 17 de octubre 1963, Publicaciones del Patronato
Municipal de la Vivienda, Barcelona, 1965.

Civil, a la que pertenece Sancho Ruano. Sus componentes superaron el
aislamiento de los afios de la posguerra y consiguieron alcanzar el nivel
de la arquitectura europea. Los recursos de la arquitectura historicista es-
taban agotados y la arquitectura sacra y el Movimiento Liturgico ofrecian
la oportunidad de experimentar y modernizar la arquitectura espafola. La
convivencia con artistas que compartian generacién e inquietudes con-
tribuyé al desarrollo de las nuevas iglesias, con la incorporacion del arte
contemporaneo desde el momento de la concepciéon del proyecto, como
parte del programa y no como ornamentacion afadida. Los edificios mas
destacables de la arquitectura sacra de la época son las iglesias de Miguel
Fisac, y también las de Alejandro de la Sota y Ferndndez del Amo en los
poblados del Instituto Nacional de Colonizacion.

Es dificil conocer cudles fueron las influencias o la informacién con la
que contaba esta generacion —y mas concretamente Sancho Ruano— cuya
biblioteca personal ha desaparecido en su mayor parte. Se puede considerar
la influencia y difusion que supuso la Exposicion de Arte Sacro de Vitoria
(mayo 1939), coincidente con el periodo de formacion del arquitecto, en la
que se mostraron planos y maquetas de arquitectos europeos y también otros
objetos vinculados con la Iglesia: arte, mobiliario, mosaicos, dibujos, graba-
dos... Como referencias impresas de apoyo, en 1960 se publicé un nimero
monografico de la revista Arquitectura dedicado a la arquitectura sacra (num.
17), y en pleno Concilio Vaticano Il aparecio la revista ARA, Arte Religioso Ac-
tual, cuyo objetivo fue la difusion de ejemplos para arquitectos y artistas [Fig.
04] mediante ejemplos de obras internacionales. Ademas, la revista anadia
articulos —escritos en su mayorfa por religiosos—, sobre organigramas, fun-
cionalidad litUrgica, espacios para la celebracién de sacramentos... En 1963,
en la publicacion /glesias Nuevas de Espana, de Arsenio Fernandez Arenas
(O.P), se definian ya los recursos tipolégicos y funcionales de las iglesias mo-
dernas, junto con diversos ejemplos construidos, incluyendo plantas de los
edificios y abundantes fotografias. También en 1963, del 8 al 11 de octubre,
el Ayuntamiento de Barcelona organizd las Conversaciones de arquitectura
religiosa, que fueron publicadas al afio siguiente. En su comisién organizado-
ra figuraban arquitectos como Sola Morales, Moragas, Ribas Piera... (07).

Para la Iglesia, el verdadero templo es Cristo y con El —mediante
la accién del Espiritu Santo— todos los cristianos son miembros de su
cuerpo mistico. De ahi que no se deba confundir entre ‘Iglesia’ (el cuerpo
mistico de Cristo, el conjunto de fieles) e ‘iglesia’, lugar donde la primera
se reune, el templo. Ademas de caracter sacro, la iglesia tiene caracter
funcional, ya que su dimensién y disposicidn esta intimamente ligada a las
actividades que en ella se realizan (Fernandez Cobian).

Directrices para la nueva arquitectura litargica

En el periodo que se estudia, se entiende la iglesia como un lugar de reunién,
frente a la iglesia como lugar de oracién personal (id.). La iglesia debe ser:

“un espacio capaz que ha de asumir cuatro funciones basicas: ser el lugar
donde se congregan los fieles para orar; ser el lugar de la proclamacién de
la Palabra de Dios y de la celebracion eucaristica; ser el lugar de la cele-
bracion de los restantes sacramentos; y ser el lugar de oraciéon y adoracion
del Santisimo Sacramento. El orden [...] no es casual, sino que responde
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a una jerarquizacion conceptual nada despreciable; es mas, este orden se
constituira en un frecuente tema de discusion durante el periodo que nos
ocupa, en especial el problematico cuarto puesto asignado a la adoracién
de la Eucaristia” (08).

Aunque existen diversos tipos de iglesias (desde el oratorio a
la basilica), el tipo que mejor define la espiritualidad del s. XX es la
parroquia: una comunidad de fieles junto a un sacerdote. A ese res-
pecto, Juan Plazaola, en su articulo “La planificacion del santuario”,
publicado en el primer nimero de ARA, afirmaba que la técnica mo-
derna suponia la absoluta libertad en la forma y en el espacio: “[...]
con la libertad vienen los riesgos [...], los riesgos no deben movernos
a renunciar a la libertad, sino a usar de la razén para superarlos”
(09). Inducia asi a una busqueda racional de soluciones que recogie-
ran los principios esenciales de la liturgia y el culto: “reunios en mi
nombre”.

La liturgia era ahora asunto de todos los fieles, no sélo del
clero; era necesario desacralizar la liturgia y darle vida y para ello era
necesario la ordenacién del espacio cultual y el estudio de la distribu-
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[FIG. 05]. ENRIQUE SANCHO, INTERIOR DE LA IGLESIA DEL COM-
PLEJO DE ESPINARDO, [Fotografia de Fernando Garcial.

(08) FERNANDEZ COBIAN, E. op. cit., pp. 50-52

(09) PLAZAOLA, J, (S.)). “La planificacion del santuario”. A4
Arte Religioso actua/ nim. 1, Madrid, julio 1964.
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[FIG. 06]. VIDRIERA IGLESIA DE EL PALMAR, [Fotografia de Fer-
nando Garcfal.

(10) PLAZAOLA, J. op. it.

(1) AAW. Seminarios del INV. Ediificios Religiosos, 3. Ministe-
rio de la Vivienda, Madrid, 1965.

(12) “"Renovacion Parroquial”. ARA Arte Religioso Actual, nim.
5. Madrid, julio 1965. pp. 3-4.

cién de la Asamblea. En una capilla, o lugar pequefo, la tarea era sen-
cilla, todos los asistentes se agrupan en torno al sacerdote. Pero en las
iglesias grandes, en las parroquias, el arquitecto debia equilibrar dos
tensiones: el oido de la Palabra (que genera un movimiento horizontal
y longitudinal) y la ofrendaoracién o Sacrificio (de movimiento vertical
y circular). El arquitecto debe sefialar el eje principal de direccién, pero
también subrayar un espacio central. Afirmaba Plazaola que un “circu-
lo con un eje privilegiado” parecfa el mejor esquema desde el punto de
vista simbdlico y funcional. En ese sentido, la solucién més conveniente
era una planta parecida a un recinto abierto por uno de sus ejes: en
este eje principal se situaria el altar, sede presidencial de la Asamblea.
Pero lejos de imponer esquemas fijos, Plazaola reconocia que los es-
quemas de planta podian ser variados, con el objetivo principal de que
la comunidad pudiera distribuirse en torno al Santuario para conseguir
la “adaptacion al espiritu y sensibilidad de una comunidad determina-
da en esta época determinada”.

Para la sensibilidad del momento, todo el espacio de la iglesia
debia considerarse zona de celebracién, era necesario acabar con la
idea de que ‘la liturgia era cosa de clérigos’. Se debia hacer expresivo y
real el sacerdocio de los fieles, “generando ambientes de participacion
inmediata simple, ingenua y personal” (10). El presbiterio no debia
tener nada de impresionante; la Sede debia ser accesible y llana, no pa-
recer un trono y no elevarse excesivamente el presbiterio, sélo lo nece-
sario para garantizar la visién y audicion de la Asamblea. El arquitecto
debia disefiar el espacio de forma pragmatica (funcional) y simbdélica
simultdneamente.

En 1964 se celebré el Primer Seminario de Edificios Religiosos
(Madrid, 28 de septiembre a 2 de octubre de 1964), organizado por
el Ministerio de la Vivienda a través del I.N.V. Entre los arquitectos
asistentes destacan Miguel Fisac (ponente) Francisco Coello de Portu-
gal, Antonio Fernandez Alba y José-Luis Fernandez del Amo. Aunque
la celebracion es posterior a los proyectos que en este articulo se
exponen, es interesante referenciarla porque, a modo de conclusién
y de directrices para las nuevas construcciones, recoge claramente las
experiencias de la década previa en la que se enmarcan las iglesias de
Sancho Ruano (11).

Del mismo modo, y por razones de difusién igualmente intere-
santes, en el nim. 5 de ARA, el editorial reflexionaba sobre renovacion
parroquial, tanto desde el punto de vista social como arquitecténico.
Evidentemente, también recogia toda la experiencia previa:

“Precisar y clarificar ideales fundamentales, casi criterios de orienta-
cion, en un IDEOGRAMA de principios renovadores en la triple proyec-
cion de sociologia religiosa, de liturgia y de arquitectura, y también
en un ORGANIGRAMA del conjunto parroquial, en sus dimensiones
de culto, de formacion, de apostolado y de caridad. No se trata de
esquemas cerrados y fijos, sino susceptibles de muchas posibilidades
de amplitud y de matizacién.” (12).

El ideograma, que a modo de esquema se facilitaba en la revis-
ta y que relacionaba directrices litUrgicas con respuestas arquitectoni-
cas y artisticas, aparecia asi:
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IDEOGRAMA DE RENOVACION: ORIENTACIONES DE SOCIOLOGIA RELIGIOSA
1 Un sincero deseo de vida cristiana mas comunitaria como irradiacién de caridad.

2 Afén de autenticidad traducido en una veracidad ideolégica y sinceridad conse-
cuente.

3 Deseo de superar las actitudes superficiales y frivolas, con un esfuerzo de pro-
fundizar en las bases religiosas y sus proyecciones morales.

4 Tres matices fundamentales en la renovacion: el movimiento biblico, el movi-
miento litdrgico y la inquietud socioldgica.

5 Visién de la Iglesia como Cuerpo Mistico de Cristo. Iglesia viviente y no templo
material. De ahf la primacia de las personas —miembros vivos— sobre las cosas.

6 Sentido ecuménico de irradiacién. Més didlogo comprensivo y convincente; me-

nos imposicion y paternalismo [FIG. 07]. PLANTAS DE LA IGLESIA DE BARRANDA, [Redibujo de

los autores].
7 Prurito de sencillez, austeridad y humildad frente a lo suntuario, ostentoso o
monumental.

8 Necesidad de crear clima de paz acogedora, sedante y atractiva para el hombre

actual —creyente o no— y busca de realidades superiores.

DIRECTRICES LITURGICAS
FUNDAMENTALES

Nueva concepcién del templo, como casa
de la asamblea cristiana, que se redne para
tributar culto al Dios presente en ella misma.
Especial presencia de Dios, diferente de la
presencia sacramental del sagrario.

El culto divino valorizado y centrado en la ac-
cion litdrgica principal, la celebracién comuni-
taria de la Santa Misa Dominical.

Proceso creciente de incorporacién y participa-
cion activa de los fieles en los ritos con viven-
cia fntima de los misterios religiosos.

La administracién de los sacramentos, como
cauce ordinario de aplicacién personal de los
frutos de gracia del sacrificio de Cristo. Dife-
rentes exigencias funcionales y ambientales
en su aplicacion.

Legitimidad y ordenacion de otras manifesta-
ciones de piedad cristiana y devociones pri-
vadas, aprobadas por la Iglesia y que deben
encontrar su ambiente propio en el templo.

NORMAS ARQUITECTONICAS
Y ARTISTICAS

Calidad, noble belleza, dignidad y espe-
cial cuidado y delicadeza en cuanto se
relacione con el culto de Dios o servicio
religioso. El homenaje —no material,
sino formal— del hombre a Dios a través
de la belleza artistica.

Funcionalismo litdrgico y cultual, aptitud
de los edificios y las cosas para el facil y
solemne desarrollo de la accién litdrgica.

Significacién y expresividad  religiosa.
Creacién de los ambientes religiosos pro-
picios para fomentar la devocién y partici-
pacion personal.

Utilizacion de los avances técnicos al ser-
vicio cultual y pastoral. Aclstica, visibili-
dad, aireacion, economia, etc.

Soluciones plasticas y estéticas de noble
belleza pro de sencillez, que atraigan por
su sobriedad y modestia, de auténtico es-
piritu evangélico.

Con el mismo afan divulgativo, la ya citada publicacion /glesias
Nuevas de Fspana, de Arsenio Fernandez Arenas (O.P.) en 1963, después
de exponer y analizar un interesante catdlogo de las nuevas iglesias es-
pafnolas, abordaba el problema de las plantas, de la presencia fisica de
los edificios y del sentido cultual de la luz como recurso expresivo (13).
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[FIG. 08]. ENRIQUE SANCHO, INTERIOR IGLESIA DE BARRANDA, El problema de la planta no era tal, ya que consideraba la con-

[Fotografia de Fernando Garcil. cepcién global del edificio (planta, alzado, cubierta), una concepcién
plastica del espacio ajena a la caracterizacion clésica de las plantas (basi-
lical, cruciforme, central...). “No existe una planta moderna definible en
una forma geométrica, el valor de la finalidad interna prevalece sobre la
forma externa” (Fernandez Arenas).

"El espacio sacro es fundamentalmente un lugar donde los fieles se con-
gregan, oran y ofrecen el Sacrifico liturgico. EI movil principal de todo

(13) FERNANDEZ ARENAS, A. (O.P). /glesias Muevas de Espara. arquitecto debe ser, por tanto, ése, no otra preocupacién estética o his-
Ediciones La Poligrafa. Barcelona, 1963. toricista. La accién litdrgica es social y comunitaria [...]. De tal forma que
los fieles no deben estar alli como espectadores, sino como actores |[...]

(14) FERNANDEZ ARENAS, A. (O.P). lglesias Nuevas de Fspa- o ., ; . N . .
/1. Ediciones La Poligrafa. Barcelona, 1963, p. 88. participacion en la Misa, Misa comunitaria, Misa dialogada” (14).
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El analisis de las obras le lleva a detectar una tendencia comun
en los ejemplos estudiados: la subordinacién de formas, planos, espacios
y volumenes sometidos a uno central; el altar como centro espiritual y
material de todo el interior. Se trata de la tendencia que denomina ‘cen-
tralizadora’ o ‘concentradora’ —lo que Fisac llama ‘convergencia’—, con
la que el autor pretende conseguir los medios que permitan esta ‘concen-
tracién’ [Fig. 5]: La convergencia de muros, a un lado o ambos del altar
[Fig. 05], o la transformacion de un sector del muro en una curva a modo
de dbside. La elevacién del nivel del presbiterio, facilitando la visibilidad de
los fieles, y la elevacién gradual del techo para convertir el altar en el lugar
de preeminencia. La utilizacion de la luz, dirigida hacia el altar, intensifi-
candola sobre éste y evitando el deslumbramiento de la Asamblea. La luz
proviene del fondo de la nave, de modo que la incidencia es frontal sobre
el altar —y trasera a los fieles— o se derrama sobre el altar desde lucerna-
rios en cubierta o rasante sobre los muros curvos o convergentes con él.
La de la atencidn se centra en el altar y desaparece la ornamentacion que
pueda distraer el caracter principal del mismo.

Ademas, al abordar la cuestion de la presencia fisica de las igle-
sias, acepta las cuestiones y avances técnicos de la arquitectura del mo-
mento, cada elemento expresa su funcién, ya sea ésta sustentante, de
apoyo, cierre u ornamento. Considera que la arquitectura moderna es
adecuada para la expresion del espacio religioso:
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(15) FERNANDEZ ARENAS, A. op. dit, p. 92.
(16) FERNANDEZ ARENAS, A. idem., p. 93.
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[FIG. 10]. PLANTA DE LA IGLESIA DE ESPINARDO, [Redibujo de
los autores].

SPCCW AR

SECCION TRANSVERSAL DE LA IGLESIA DEL COMPLEJO FRANCISCO
FRANCO, ESPINARDO, MURCIA.

(17) FERNANDEZ ARENAS, A. ibidem. P. 96.
(18) FERNANDEZ ARENAS, A. ibidem, p. 97.

(19) GARCIA, F, “El simbolismo de las iglesias de Fisac", /nformes
a la Construcain, ndm, 58, 503, 19-32, jul-sep 2006, p. 26.

“...espacios internos Utiles, no sélo porque fisicamente se adaptan a las
nuevas exigencias litirgicas, sino porque estan capacitados para crear un
ambiente religioso menos superficial y mas austero” (15).

Destaca asi tres caracteristicas aplicables a la construccion de
iglesias para el nuevo tiempo:

1. Aceptacion de los materiales nuevos, el acero y el hormigdn, suscep-
tibles de recibir un valor religioso y artistico.

2. Valoracién de la propia funcién de cada elemento, sin negar ni disi-
mular su caracter, utilizando los medios técnicos adecuados (sinceridad
y verdad). El principal ornamento debe ser la légica constructiva y la ver-
dad de los materiales. La técnica nueva exige formas nuevas apropiadas.

3. Renuncia al ornamento, a la monumentalidad y a la ostentacion. La
monumentalidad de la iglesia no se debe a su tamafio, sino a su signifi-
cacién, “la mejor riqueza y el mas bello adorno son la sinceridad de las
formas y la verdad de los materiales dedicados a Dios” (16).

Ferndndez Arenas reflexiona también sobre el uso de luz en las
nuevas iglesias:

“Esta importancia no esta en la cantidad de luz que reciben, sino en su
caracter cultual [...] la luz no es sélo una necesidad practica dentro del
templo, sino una exigencia litdrgica [...] (que) emplea frecuentemente
conceptos relativos a la luz y al sol como simbolos de Dios y de su Gra-
cia.” (17).

Para conseguir una ‘luz religiosa’, el recurso mas comun es la
recuperacion de la vidriera artistica en los templos modernos. Las vidrieras
tienen distintas funciones en la nueva arquitectura, el vidrio pertenece a la
arquitectura como parte de la construccion. Las vidrieras ocupan grandes
superficies hasta convertirse en muros de cierre, gracias a la tecnologia y a
los nuevos materiales, y dan lugar a recursos como el muro trasltcido. Las
vidrieras tienen caracter decorativo, sirven de soporte a movimientos plas-
ticos no figurativos y permiten la incorporacién del arte contemporéneo
en el templo. Las vidrieras son fuentes de luz [Fig. 06], la luz interior de las
iglesias no es natural, sino transformada por los elementos vitreos colo-
cados en una posicion intencionada y decorativa, “los muros son fuentes
de la luz interior”. Es importante la intenciéon de crear una iluminacién
interior especial, sorprendente, ajena a la que habitualmente se aprecia:

“hay un sentido de expresar algo misterioso, religioso, sagrado, lumino-
so. La luz recibe asi un caracter cultual actualizando el misterio simbdlico
[...] de la accién litdrgica.” (18).

Cuatro iglesias de Enrique Sancho Ruano en Murcia

En la década de los afios sesenta, la arquitectura vuelve a tener un papel
relevante en la Region de Murcia gracias a la coyuntura econémica del
desarrollismo que pone fin a los afos de la autarquia de la década de los
cincuenta. La introduccion de un lenguaje moderno y la apuesta por la
modernidad en un territorio culturalmente atrasado vendra de la mano,
entre otros, de Enrique Sancho Ruano. El arquitecto considera el ambito
religioso como un espacio contemporaneo, limpio y al servicio de la co-
munidad, tal como estableceria el Concilio Vaticano Il. Sancho propone
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también la incorporacién de arte contemporaneo como maxima expre-
sién de la religiosidad del momento. El arte sacro se une a la arquitectura
desde la fase de proyecto, aparece ya en los planos, deja de ser ornamen-
tacién posterior anadida. Sancho concibe un espacio donde el arte con-
temporaneo y los artistas se manifiestan en los edificios que proyecta, en
busca de "'una nueva monumentalidad’, el nuevo lenguaje de una época.

En su condicién de arquitecto de la Didcesis, Sancho Ruano lle-
vara a cabo un numero notable de iglesias parroquiales hasta los afios
ochenta. En la biblioteca del despacho de su casa, todavia se conserva la
Arquitectura esparnola contempordnea de Carlos Flores, Las nuevas /gle-
sias de Europa, y algunos numeros de ARA dedicados a la concepcion del
nuevo templo.

Quizas Miguel Fisac fuera su primera referencia a la hora de abor-
dar el hecho religioso. En 1954, Fisac obtendra la Medalla de Oro de
Arquitectura en la Exposicién Internacional de Arte Sacro de Viena por la
iglesia de los Dominicos de Valladolid:

“Las nuevas formas y los nuevos materiales empleados en su construc-
cion atrajo la atencién, no sélo de arquitectos, sino de liturgistas, que
buscaban otras expresiones nuevas para presentar los &mbitos sagrados,
dotados de sencillez, y de utilidad, en los que poder manifestar su vida
en unidad y en fe” (19).

La iglesia de los Dominicos iniciard por un lado la sinceridad en los
materiales y el poder de la expresividad en su desnudez; y, por otro, el proceso
del dinamismo espacial, generando una tensién hacia el altar. Pero serd entre
1958-1960, con la iglesia de la Coronacién en Vitoria, cuando Fisac culmina-
rd su investigacion sobre el espacio convergente en la liturgia, iniciado con el
concurso para la iglesia de San Florian en Viena en 1953. El muro estatico de
materialidad pesada y el dindmico por el que se desliza la luz, junto con las
posibilidades de la ésta para modelar el espacio, serdn recursos que Sancho
Ruano asumird y pondra en practica en sus iglesias de Murcia.

Iglesia de La Candelaria, Barranda
Proyecto 1960, inauguracién 1964.

La iglesia de Barranda es la primera en el tiempo de esta serie de cuatro. Sancho
Ruano experimenta en ella con los recursos de la arquitectura contemporanea
y aplica los principios del Movimiento LitUrgico. Cabe suponer que el arquitec-
to debia conocer las experiencias previas de Miguel Fisac, especialmente en la
iglesia de la Coronacién de Vitoria (1957-1960). Es destacable la cercania en el
tiempo entre el proyecto de Fisac y el de Sancho Ruano; incluso es probable que
la Coronacién no estuviera acabada cuando se inicia el proyecto de Barranda.

El espacio interior del templo resulta concordante con la renovacion
litirgica de ese tiempo. Incluso, en este caso, resulta destacable la implicacion
de la poblacion, que llegd a construir su iglesia con el trabajo de los propios
vecinos, un paso mas en la identificacion entre la comunidad y el espacio total.
La situacién entre medianeras del solar ocupado por la nueva iglesia, hubo de
condicionar en gran medida las proporciones del edificio. El templo es una
nave Unica que se estrecha conforme avanza hacia el bside, donde se curva
formando el presbiterio: “un muro envolvente, blanco, ciego y liso hacia el
altar como génesis del espacio religioso” (20).
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(20) SOLA SANCHEZ, F. “El lenguaje arquitecténico de la iglesia
de Barranda”, en 50 Arios del Nuevo Templo. Baranda 1964-
20174, Ed. Parroquia de Nuestra Sefora de la Purificacion de
Barranda. Murcia, 1914, p. 31.

(21) Diario ABC 07-05-1965.
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[FIG. 11]. ENRIQUE SANCHO, IGLESIA DE CABO PALOS, [Archivo
ESRI

Como contraste, el otro muro convergente es de mamposteria de
piedra, construido ‘in situ’ por los propios vecinos. Es probable que el muro
estuviera pensado en ladrillo, como en otras iglesias del arquitecto, y que los
materiales y mano de obra de que disponia lo llevaran a cambiar su construc-
cién. La contraposicion de la materialidad de los muros de la nave, expresando
ambos su sinceridad constructiva, afianza el espacio con lugar en que se en-
cuentra. El uso y disposicién de los muros es un logro formal y espacial, pero
también constructivo y estructural, que permite la aplicacién de técnicas tradi-
cionales en la ejecucién del templo [Fig. 07]. El muro de carga actla como una
cascara autoportante, elimina las esquinas de la nave tradicional rectangular y
resuelve simultdneamente el cerramiento y la estructura, a la vez que modela y
acentla la espiritualidad del espacio.

El espacio alcanza su mayor altura sobre el altar, donde se produce
el escalonamiento de la cubierta en el que se sitda un lucernario que bafa el
muro curvo. El dinamismo del techo, a modo de quilla, disminuye de anchura
y altura sobre el eje que nace en el presbiterio, al tiempo que acentda la sensa-
cién de altura y verticalidad de la cabecera y el valor simbélico del espacio.

La luz natural se utiliza casi como un material de construccién, afade
sugerencias a la atmdsfera del espacio interior y apoya la celebracion de la li-
turgia. Por su parte, el lucernario inserto en el cambio de altura del techo bafa
en rasante el muro curvo que configura el altar. La procedencia de la luz queda
oculta a los fieles y provoca la sensacién de la ‘desaparicién’ del techo del
presbiterio, al mismo tiempo que genera un espacio de gran espiritualidad, sa-
grado, ligero y ascendente. En la nave, una vidriera corrida cuya altura impide
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el deslumbramiento discurre sobre el muro lateral de mamposteria e introduce
una luz dorada en interior [Fig. 08]. Sobre el atrio, una gran vidriera en tonos
malva permite la penetracion de la luz natural en el interior sin perjudicar la
visién de los fieles.

El emplazamiento de la iglesia es un espacio claramente desarticu-
lado, un ambito entre medianeras con fachada directa a la carretera sobre la
que se desarrolla linealmente Barranda. En su implantacién urbana, la iglesia
se separa de la carretera origen del nucleo y forma una plaza para reunion
de los vecinos, actual plaza del pueblo. La torre del templo se convierte en
hito, no sélo para la poblacién, sino para todo el valle. El atrio aloja las figuras
de los apostoles y cuenta una zona cubierta, resuelta en mamposteria, por
la que se produce el acceso. En la parte superior, un muro liso con huecos
repetidos y ordenados resulta ser un precedente del muro acristalado que
Sancho utilizard en otras iglesias. En la parte trasera, el muro permite una
cierta independencia visual con relacién a las construcciones medianeras y
produce la sensacién de templo aislado.

El arte contemporaneo se incorpora a la iglesia desde la fase de pro-
yecto, Antonio Herndndez Carpe es el artista que colabora en esta ocasion. A
modo de timpano sobre la portada, Carpe desarrolla un gran mural de cera-
mica con cuatro dngeles musicos; en el atrio, dispuestos de forma asimétrica,
se incorporan murales que representan las figuras de los cuatro apéstoles.
En el interior realiza un ‘via crucis’ en mosaico de ceramica de tonos azules,
que se completa mediante un panelado de madera sobre el muro, con el que
forma unidad. Un mural en el baptisterio con el bautismo de Cristo completa
la intervencién del artista.

En el altar, la imagen suspendida de la Candelaria, obra de Hernan-
dez Cano, se ve realzada por el tratamiento de la luz. Pero esta configuracion
original ha sido transformada después con la inclusion de murales neobizanti-
nos que eliminan la serenidad y espiritualidad inicial del espacio.

Iglesia del Complejo Francisco Franco, Espinardo, Murcia.
Proyecto 1963, inauguracion 1967.

Enrique Sancho realizarad en 1963 los proyectos de dos iglesias de simila-
res caracteristicas, las de Espinardo y Cabo de Palos.

La iglesia de Espinardo esté integrada en el conjunto llamado en
origen ‘Complejo Residencial Francisco Franco’ y forma parte de los edifi-
cios publicos que configuran y delimitan la plaza de acceso: el pabellon
administrativo y el teatro. La iglesia ocupa la posicién central de la plaza,
con su acceso elevado provisto de una escalinata, a modo de basamento.
La entrada al edificio, en su eje, tiene lugar a través del atrio. La disposicién
del coro sobre el acceso da lugar a una menor altura en sombra, al tiempo
que facilita la instalacion de una vidriera de traza geométrica, construida
con piezas ‘primalit’ en color dorado. La vidriera permite profundizar en el
tratamiento y manipulacién de la luz (en este caso matizandola en su color)
y en la cualificacion del espacio interior.

Todo el exterior se resuelve con revestimiento pétreo, el basamen-
to con piedra oscura del Cabezo y el paio superior con otra clara de No-
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[FIG. 12]. PLANTA DE LA IGLESIA DE EL PALMAR, [Redibujo de
los autores].

[FIG. 13] ASPECTO EXTERIOR DE LA IGLESIA DEL PALMAR.

velda. La iglesia cuenta con su campanario exento —a modo ‘campanile’
donde se sitan tubos sonoros— formado por tubos de acero entrecruza-
dos y rematado por una cruz.

El volumen del templo es troncoprismético, ancho y de baja altura
en su acceso [Fig. 09]. En su interior, el avance del espacio de la nave hacia
al altar estd acompanado por el estrechamiento de los muros laterales. La
altura se eleva a medida que la nave converge hacia el presbiterio, poten-
ciado ese encuentro con la incorporacién de la luz y el color provenientes
de las vidrieras laterales que aportan al altar sugerentes efectos luminicos.

La funcion litdrgica se desarrolla con sencillez de lineas, vy re-
cursos volumétricos afines a experiencias previas de relacion entre la
arquitectura moderna y el espacio religioso. La progresién ascendente
del espacio interior acentla el valor simbdlico del altar, los dos muros
laterales convergentes introducen luz a través del calado alterno de sus
huecos verticales. En lo material, el sistema estructural se resuelve a
base de muros de carga sobre los que se apoyan las cerchas metalicas
que cubren el espacio [Fig. 10]. El techo interior ascendente se en-
cuentra revestido de tabla de madera, al igual que el zécalo a media
altura, que protege los muros laterales y potencia el efecto de fuga o
convergencia hacia el altar.

Desde el proyecto inicial (reflejado en sus planos), se previé la
incorporacion del programa iconografico. En el exterior, frente a la celo-
sfa, se desarrolla un conjunto escultérico abstracto, en bronce, obra del
escultor Paco Toledo. Representa una escena del Juicio Final, con el Cristo
Pantocrator en majestad, a cuya derecha se reconoce por sus atributos a
un grupo de apéstoles, y a su izquierda otro simétrico de angeles. El pro-
yecto habia previsto en el altar un Cristo de hierro forjado, suspendido por
finos cables tensados, pero fue sustituido por el relieve escultérico de la
Virgen, obra de Gonzalez Moreno. En el abside, las vidrieras figurativas de
hormigén (de autor desconocido, aunque atribuibles a Carpe) representan
dos grandes figuras de santos. Sancho Ruano se encargd de disefiar los
bancos y los confesionarios, y seguramente un artista reconocido pudo
ocuparse de los restantes objetos litlrgicos, hoy desaparecidos.

La Iglesia de Cabo de Palos (hoy desaparecida), proyectada en
los afios 1963-64, fue consagrada en 1965 [Fig. 11]. De caracteristicas
similares a la de Espinardo, incorporaba un atrio formado por una pérgola
que abrazaba al ‘campanile’. Lamentablemente el templo fue demolido y
apenas se conserva documentacion:

“Esta mafiana han dado comienzo las obras de la nueva iglesia que se cons-

truye en la cercana playa de Cabo de Palos. La primera piedra se puso el afio
pasado en la finca ‘La Cerca’, pero algunas dificultades impidieron seguir con
las obras. Hoy contindan y, segun calculos, estaran terminadas para el verano
del préximo ano. Sera de ambiente mediterraneo, con sencillez de lineas y de
una total funcionalidad litdrgica. Su forma serd troncoprismatica, conforme
el espacio limitado se acerca al altar. Los muros laterales se irdn estrechando
en una convergencia hacia el espacio primordial: la zona del presbiterio. Un
via crucis de cerdmica separara la zona basamental y la vidriera serd a base de
vidrio belga, de diversas coloraciones. Tendra cabida para 350 personas, pero
atendiendo a la afluencia turistica del veraneo, la iglesia se ampliara en una
atrio cubierto, de forma sencilla.” (21)
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Iglesia del Hospital Psiquiatrico, El Palmar, Murcia.
Fechas desconocidas, pero posiblemente en torno a 1965.

El templo se encuentra integrado en el proyecto de Hospital Psiquidtrico
de El Palmar, realizado por Sancho Ruano en la Diputacién Provincial de
Murcia. Su posicién dentro del conjunto del hospital permite su uso tanto
desde el interior del centro como desde el exterior. Una torre-campanario
actla como hito visual para el recinto hospitalario y para toda la poblacion
de El Palmar. El acceso tiene lugar a través de un atrio cubierto, delimitado
por una celosia de lamas, un recurso que Sancho utilizara en otros edificios
de la misma época, como el lateral de la actual Consejeria de Sanidad.

La iglesia de El Palmar cuenta con una nave principal a la que se
adosa otra secundaria y paralela, cerrada en su exterior por cuerpos en
diente de sierra, a modo de capillas laterales que permiten la iluminacion
natural del espacio [Fig. 12]. La incidencia de la luz oblicua se mantiene
por detras de la Asamblea, sin efecto de deslumbramiento para los fieles.
Sobre el atrio y en el lado de la Epistola del altar, sendas entradas de luz
natural proporcionan espacios de gran espiritualidad. Las vidrieras, todas
con motivos geométricos, modifican el color en funcién de su orientacién
con respecto a la nave central: malvas en la situada sobre el atrio, con
orientacién sur; azules y verdes en las capillas laterales, con orientacion
suroeste; y doradas en el altar mayor, con orientacion oeste y aptas para
realzar el efecto luminoso sobre él 'y crear una atmosfera sagrada.

Tanto el interior como el exterior del edificio incorporan un des-
tacable programa iconografico [Fig. 13]. En el altar mayor se encuentra
un mosaico de pasta vitrea, atribuible a Parraga, y un angel trompetero
en acero, obra de Miguel Losan. Del mismo autor son el 'via crucis’ de
acero y madera que se desarrolla a lo largo del muro lateral de la nave, y
el Monte Calvario de acero del exterior. En el techo del templo aparecen
en la actualidad las cerchas metalicas vistas; pero tanto su tipologia y eje-
cucion como el estudio de otras iglesias de Sancho permiten deducir que
el acabado original debié contar con un falso techo, probablemente de
tablas de madera, como el de la iglesia de Espinardo.

Iglesia de San Isidoro, Los Mateos, Cartagena.
Proyecto 1965, inauguracion 1967.

La planta del tempo recuerda con claridad a la previa de la iglesia de
Barranda, aunque en esta ocasion las condiciones del lugar no determi-
nan de forma tan tajante la solucién final. Dos muros curvos delimitan la
nave [Fig. 14]; su desplazamiento sobre el gje situa al altar en el punto de
maxima curvatura y provoca una iluminacion lateral-rasante que acentua
el valor simbdlico del presbiterio. La inclinaciéon del techo de madera so-
bre la nave acentla el valor ascendente y direccional del templo, con una
disposicién de convergencia de muros y elevacion del techo sobre el altar
semejante a la ya experimentada en Barranda. En seccién longitudinal, el
altar cuenta con mayor altura que la nave y permite asi una nueva entrada
de luz indirecta. La nave se ilumina a través de ventanas laterales en altura
(orientadas a norte) y otras alternas en la fachada principal. El tratamiento
de la luz evita que se produzcan deslumbramientos que puedan interferir
en el desarrollo de la celebracién liturgica.
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[FIG. 15]. ENRIQUE SANCHO, IGLESIA DE BARRANDA, [Fotografia
de Fernando Garcia).

[FIG. 14]. PLANTA DE LA IGLESIA DE LOS MATEOQS, [Redibujo
de los autores].

Son evidentes las referencias a la Iglesia de la Coronacién de Vi-
toria, de Miguel Fisac, tanto en el concepto espacial como en los recursos
empleados: el muro curvo como expresion de lo divino e inconmensura-
ble, la acentuacion del simbolismo ascendente, el uso de luces indirectas
que sugieren veladuras... lgualmente, los aspectos formales que expresan
la verdad del material —en este caso ladrillo— o la secuencia de las ven-
tanas alternadas, son semejantes a las de Vitoria.

El templo de Los Mateos interpreta el espacio conciliar y la reconci-
liacion de la arquitectura moderna con el espacio religioso: direccionalidad
de la planta hacia el altar, simbologia y significado de la luz, importancia de
la Asamblea con la disposicién de los fieles en abanico. El altar esta despro-
visto de ornamentacion y aloja Unicamente un Cristo, cuya figura se acentua
con la iluminacién rasante del muro curvo (lateral y cenital) en su tramo de
maxima curvatura. Como en la iglesia de la Coronacién, el encuentro entre
los dos muros da lugar a una penetracion en el espacio interior que no
coincide con el eje de la nave; aunque, en este caso, su solucion carece de
la solvencia demostrada por Fisac en su iglesia de Vitoria.

Aungue en el exterior Sancho parece querer repetir el gesto de la
torre de Barranda [Fig. 15], en esta de Los Mateos el espacio interior se in-
corpora a la nave y elude articular el encuentro entre las dos direcciones del
muro. El de fachada y el lateral se repliegan sobre si mismos y dan lugar al
acceso, delimitado por una losa superior que cubre el &mbito del vestibulo.
Tal vez la solucién quedara incompleta por falta de recursos econdémicos, a la
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vista de la extension semejante de la losa tanto al exterior como al interior. No
es posible confirmarlo, pero cabe suponer que el espacio bajo la torre pudo
alojar el baptisterio.

La iglesia dispuso de vidrieras en su origen, al igual que otras de
Sancho Ruano; hay testimonios escritos de ellas y de su iconografia (los cua-
tro santos cartageneros), aunque fueron objeto de actos vandalicos y han
desaparecido. La falta de recursos hizo que fueran sustituidas por anodinos
paneles de policarbonato sobre carpinterfa de aluminio.

Resulta interesante resefiar que una parte de la iglesia se financié
con la organizacién de fiestas, sorteos y la aportacion de vecinos del barrio
y de Cartagena (la carpinteria de madera, bancos y puertas, se fabricé en los
talleres del Arsenal, las campanas se fundieron en la empresa Bazan...)

Conclusion

En los afos sesenta, la modernidad en Murcia se difundird principalmen-
te a través del turismo y de arquitectos foraneos de la region. Las obras
de Enrique Sancho o Fernando Garrido, entre otros, permitirdan descubrir
una nueva arquitectura. El andlisis de estas cuatro obras de Sancho nos
permite comprobar como en la arquitectura religiosa, pese a la escasez
de medios y recursos, fue posible el desarrollo de una cierta actualizacién
de Murcia con relacién al panorama nacional. La introduccién del arte
contemporaneo y la colaboracién de los artistas plasticos impulsé y a la
vez ayudo a la comprensién de la arquitectura moderna.l
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