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«Un limite no es aquello en virtud de lo cual algo concluye,
sino, aquello a partir de donde algo comienza a serlo que es,
inicia su esencia. Espacio es esencialmente lo que se ha deja-
doentraren sus fronteras»

Martin Heidegger. «Construir, habitar, pensar

[1] Véase: BAUDRILLARD, J. NOUVEL, J: Los objetos singula-
res. Arquitectura y filosoffa. Buenos Aires: Fondo de Cultura
Econdmica, 2001. BAUDRILLAR, J: El éxtasis de la comunica-
cién. La Posmodernidad. Barcelona: Kairds, 2002. Pags.187-
197.
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RESUMEN
La arquitectura de SANAA llama la atencién, en el marco de la practica contemporanea internacio-
nal, por la aparente sencillez que a primera vista nos transmiten con sus obras. Quizas estemos
hablando de una arquitectura no contaminada que aspira a liberarse del mayor nimero de con-
venciones posibles que a lo largo de la historia se ha ido adhiriendo a la disciplina; podria tratarse
de una arquitectura sin atributos, que reanuncia a todo aquello que no tiene que ver con el espacio
habitableylas relaciones humanas que este posibilita
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ABSTRACT
For the apparent simplicity that its works transmit to us at first sight, SANAA's architecture is eye
catching in the contemporary international framework. Perhaps we are talking about a non-
polluted architecture which aspires to get rid of most of the possible conventions that during the
history have gone sticking to discipline; it could possible be an architecture without attributes,
which gives up to all that has nothing to do with the living space and the human relationships that
itenables.
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dentrarse en la obra de SANAA supone, en primera instancia,
renunciar a la base misma, quizas la méas peligrosa, en la cual se
asienta una buena parte de la arquitectura contemporanea: el
poder de la imagen y el «objeto singular» [1]. En SANAA, en-
contramos que la imagen proyectual: los cerramientos, la piel, es el resulta-
do de un profundo y meditado anélisis de la experiencia compleja del habi-
tar, de su extensién y movimiento en el espacio construido arquitecténico.
El espacio reaparece como valor primero y Gltimo de la propuesta, como un
argumento vertebrador al cual se sujeta todo el cauce del proyecto. Sin em-
bargo, su manera de entender el espacio matiza la inventiva proyectual de
los maestros del movimiento moderno. Efectivamente, aqui también se
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rompen las cajas, se diluyen los volimenes, se fracturan las jerarquias, se
escuchan los programas, se suprimen ornamentos, se aplican las geome-
trias, cada vez mas escasas y desaparecidas; sin embargo, en todo ese largo
proceso por el que transita el proyecto, los contornos de cada una de esas
coordenadas se hacen cada vez mas difusos, imperceptibles, a pesar de que
sepamos que estan ahi. Igualmente existe una busqueda que pretende ha-
cer casi desaparecer los limites fisicos de la obra, que la arquitectura parezca
liquida y derramada sobre el lugar; pero esto no significa que la construc-
cionylaestructura, a pesar de su presumible desaparicion, no estén en todo
momento presentes en el proyecto, no constituyan valores imprescindibles
enlaideaciény ejecucion de la obra construida. Méas bien al contrario; de su
asociacién directa con la problematica del espacio y su experiencia, nace la
solidezy madurez de la obrayla conclusion directa de ese proceso: la forma
visual del proyecto, su figura. Se trataria a continuacién de enmarcar a tra-
vés de cuatro de sus proyectos mas reconocibles, las inquietudes que en el
campo experiencial del espacio y el habitar se dany traducen en su obra.

1. «Casa S», SANAA, Okayama (Japoén), 1996.

Entre dos mundos: Entre el espacio publico de la calley la necesidad de reco-
gimiento e intimidad que supone la existencia de un espacio destinado a
vivienda, se ha construido un espacio «colchén» que permite una transicion
suave del exterior al interior y una circulacion fluida alrededor de los espa-
cios que conforman el habitat familiar.

De la materializacion de esta idea resultan dos cajas, dos pieles, dos
limites fisicos que empaquetan la vida privada de sus usuarios:

La caja que contiene a otra caja (9.5x9.5x6.0 m.); chapa de acero

minionda en las caras que convergen en la esquina méas préoxima al

acceso/ policarbonato corrugado en el resto.

Al exterior, primera proteccién —maximo edificable— que ajusta
las relaciones con el medio; tamiza la luz a través de sus caras menos ex-
puestas a los agentes contaminantes y ocasionalmente se perfora para dar
paso a la vivienda, mirar o permitir que el aire circule con mas fluidez hacia
elinterior.

La caja hechade cajas (7.5x7.5x2.5 + 3.0m.); madera.

En el interior, segunda proteccion que permite regular las relacio-
nes de individualidad y unidad entre los habitantes de la casa; dos familias:
abuelos, padres e hijos, tres generaciones bajo un mismo techo, estilos de
vida diferentes compartiendo un mismo espacio, necesidades de indepen-
dencia e interdependencia, el aislamiento y la conectividad que suponen la
vida en una comunidad tan pequefna. Como consecuencia, ocupando la
zona central del espacio, cuatro cajas yuxtapuestas, estancias principales en
planta baja entre las que se intercalan los aseos.
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1997. CASA'S: ESQUEMA DE PLANTA SUPERIOR Y SECCION.

2002. ESQUEMA PROPUESTO PARA EL INSTITUTO VALENCIANO DE
ARTE MODERNO.



1997. CASA"S": VISTAINTERIOR DESDE ELACCESO.
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Y, por ultimo, la franja inmaterial que definen sus contornos: Este
espacio, comprendido entre ambas cajas, es el que singulariza el funciona-
miento de la vivienda; un espacio perimetral a doble altura casi uniforme,
aunque mas dilatado en la zona del acceso —que se produce desde la calle
principal— debido a una ligera distorsion entre las caras de las cajas donde
tiene lugar, consecuencia de la adaptacion de la construccién a los marge-
nes permitidos por ordenanzas. A lo largo de este recorrido circundante se
accede atodas las estancias de la casa, conectadas al pasillo mediante puer-
tas plegables o persianas moéviles que permiten diversos grados de comuni-
cacién o relacion con el espacio envolvente. A través de una escalera muy
proxima al acceso se sube a la caja del interior, alcanzando la meseta que da
lugar al &rea de reunion, salon y comedor, conectado o separado del espa-
cioquelorodea pormedio de paneles de madera abatibles.
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En definitiva, el espacio limitrofe entre el exterior y las estancias
intimas resulta ser el circuito regulador que permite a los habitantes pasar
de manera gradual de su esfera intima al &mbito colectivo de la unidad fami-
liar, mediante el cual se integran —casi espontdneamente— ambas polari-
dades.

Gracias al esquema queda ilustrada con claridad su propuesta para
el IVAM, realizada seis afios mas tarde, donde podemos observar como la
idea de una gran envolvente porosa da lugar a ese espacio que amortigua,
atempera, suaviza o atenua las condiciones extremas del exterior, al tiempo
que comunica al usuario con un paisaje novedoso de la ciudad; una visiéon
periférica [2], desenfocada, difusa, ... un paisaje capaz de generar un efecto
atmosférico que lo envuelvay lo proteja.

Tal vez la casa S podria entenderse como un paso previo a la inter-
vencion en la gran escala. Asi, conscientes de la radicalidad y la envergadura
de la propuesta, caminan con la pisada enérgica de saberse transitando un
sendero que, si bien no es del todo desconocido, si se adentra una vez mas
en el bosque de lo sorprendente.

Incluso en el proyecto para el Rolex Learnig Center de la Escuela
Politécnica de Lausana, inaugurado en febrero de este afo, se pueden de-
tectar las huellas o influencias de esta casa, construida ocho afos antes de
ganar el concurso [3]; un gran espacio donde todo esta disponible a la vista
aunque, para poder descubrirlo, primero hemos de recorrerlo, transitarlo,
experimentarlo,... moviéndonos alolargo delvacio que se nos ofrece, para
ponerlo en valor estableciendo relaciones y recorridos que nos introducen
en la dimension temporal [4].
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2005. ROLEX LEARNING CENTER: VISTAINTERIOR.

2002. NSTITUTO VALENCIANO DE ARTE MODERNO: VISTAINTERIOR
DE MAQUETA DESDE ACCESO.

[2] «La esencia misma de la experiencia vivida estd moldeada
por la hapticidad y por la vision periférica desenfocada. La
vision enfocada nos enfrenta con el mundo, mientras que la
vision periférica nos envuelve en la carne del mundo. Junto a
la critica de la hegemonia de la vista, es necesario reconside-
rar la esencia misma de la vision», PALLASMAA, J: Los ojos de
la piel. Laarquitectura y los sentidos. Barcelona: Gustavo Gili,
2006. P4g. 10.

[3] «Los proyectos anteriores siempre tienen una influencia
en nosotros, los recordamos y desde luego algunas cosas
que hemos innovado en los proyectos pequefos tiene reper-
cusién posterior en los grandes, pero siempre comenzamos
un nuevo proyecto, sea grande o pequefio, tratando de en-
contrar algo nuevo...» CORTES, J.A: Una conversacion con
K. Sejimay R. Nishizawa. El Croquis, n® 139, Pag. 16.

[4] VALERO, E., VW.AA.: Incursiones arquitecténicas. De la
precision a la impresencia, incursiones de abstraccion y coti-
dianidad. Granada: Editorial Universidad de Granada, 2009.
P4g.91.



2003. CASAEN UN HUERTO DE CIRUELOS.

2003. CASAEN UN HUERTO DE CIRUELOS: SECCIONES.

[5] «...creo que quiero demostrar como los condicionantes
fisicos que se le imponen a la arquitectura son posibilidades
por explorar mas que simples limitaciones...», TAKI, K: Con-
versacion con Kazuyo Sejima. El Croquis n® 77(1)+99, Pég.
29.

[6] «Lo que existe sirve para ser poseido. Lo que no existe sir-
ve para cumplir una funcién» LAO TSE: Tao te ching. Barcelo-
na: RBA, 2007. P4g. 59.

[7]Op cit, Incursiones arquitectdnicas. .. Pag. 94.
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2. Casa enunHuerto de Ciruelos, K. Sejima, Tokio, 2001/2003.

99% vacio. Las condiciones del emplazamiento, una pequefa parcela de un
barrio residencial tranquilo, junto con la decision de conservar las preexis-
tencias naturales, una serie de ciruelos que se replantaron en el perimetro
del solar, exigian la compactacion del programa en un volumen prismatico,
cuya abstraccién le ha permitido permanecer al margen de cualquier rela-
cién apariencial con las construcciones existentes.

Una condicién indispensable en el proyecto fue la de mantener un
cierto equilibrio de conexién y privacidad entre los miembros de la familia,
lo que determind la fragmentacion del programa en actividades que se aso-
ciaron a recintos en los que se ubicarian los muebles de la familia. Asi, en
lugar de la vivienda al uso con habitaciones cerradas, una por persona, y el
uso comun de cocina/salén/comedor, esta casa consta de sucesivos espa-
cios apenas divididos por planchas de acero de16 mm., perforadas estraté-
gicamente, que se distribuyen en torno a una escalera de caracol cuya dis-
posicion forma parte de este conjunto espacial interconectado. Gracias a la
operacién que combina el reducido espesor de las divisiones con una preci-
sa delimitacion de los huecos que relacionan las estancias, se hace posible la
experiencia de sentirse conectado al resto de la familia, sin que esto supon-
ga tener querenunciar ala sensacion de intimidad personal [5].

Asi mismo, las particiones mencionadas, junto con la envolvente
de 40 mm., resultan ser la estructura portante del edificio. La condicién ma-
terial de la construccion queda practicamente reducida de esta manera a la
minima expresion; todo esta a la vista aunque no quede explicito su funcio-
namiento. La estructura no sélo sostiene al edificio sino que es él mismo, o
mejor, le deja ser [6] sin apenas necesitar de otros elementos auxiliares, co-
mo las carpinterias exteriores, que permitan su uso. £n este planteamiento
la abstraccién no es un lenguaje sino la transicién hacia la desnudez y en él,
factores como la escala, la luz, o la propia construccién cobran protagonis-
mo. La arquitectura surge de un rigor interno que la ordena sin ataduras
formales, asumiendo, sin embargo, todas aquellas que se derivan del pro-
grama, la técnica. En ella se adivina ese riguroso orden interno y deliberado
desprendimiento del ornamento y de todo aquello que no pase la prueba
de la necesidad [7].

Las dimensiones, por tanto, son la transcripcién de las circunstan-
cias que tensan el proyecto y que se han ido describiendo: los ciruelos peri-
metralmente actlian de fuera a dentro, las actividades distribuidas en recin-
tos, la interrelacion espacial, el cuidado de lo intimo, el mobiliario de la fami-
lia, el méximo aprovechamiento del espacio, la condicién portante de las
divisiones... hacen que éstas sean consecuencia de una serie de decisiones
tomadas siempre a favor del habitar.

Resulta asi un Unico espacio, propio de un estilo de vida colectivo,
donde se simultanean todas las actividades, un escenario diverso en esce-
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nas, un paisaje de acontecimientos [8] que, a modo de imagenes pictoricas,
propician una percepcién atmosférica donde el observador puede ser al
mismo tiempo lo observado [9]. Es, quizas, el marco méas apropiado dentro
de las necesidades de unos usuarios que, casi sin renunciar a nada, han lle-
vado a la arquitectura a renunciar a casi todo sin dejar por ello de cumplir su
esencia: permitirles desplegar sus capacidades creativas, disfrutar de un
lugar.

3. Casa Moriyama, Ryue Nishizawa, Ohta-Ku, Tokio, 2002/2005.

Parque habitable. La decisién principal del proyecto, diseminar las estancias
delavivienda a lo largo de la extension del solar, establece una clara ruptura
con los modos de organizacién jerarquica ya explorados en las tipologias
residenciales. De esta manera se propone al usuario que sea el verdadero
protagonista de su estilo de vida; serd su forma de entender el espacio, sus
necesidades del momento, su manera de relacionarse con el mundo y, en
definitiva, su propia creatividad, lo que determine no sélo las estancias que
va a ocupar, si no también como y cuando lo hara, asi como quiénes com-
partirdn con él este habitat.

La casa seinserta en un barrio tradicional de Tokio con una ocupa-
cion casi completa de las parcelas. Las piezas prismaticas de dimensiones
variables que constituyen la vivienda configuran su propio entorno, dejan-
do entre siun tejido ajardinado, permeable desde el exterior y matizado por
las condiciones de posicién, tamafio y grados de apertura que ofrecen los
espacios interiores.

Esta distribucion de volimenes exentos, de pequefa escala que
permite el trdnsito a través de la parcela, puede entenderse como una micro
organizacién urbana dentro del barrio que a su vez forma parte del gran
tejidodelaciudad... los espacios intersticiales van generando diversos espa-
cios semipublicos ajardinados en funcién de la proximidad de los cuerpos
construidos. Las condiciones de proximidad entre los volimenes se utilizan
como mecanismos de control determinando la anchura de los pasos hacia
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2003. CASA EN UN HUERTO DE CIRUELOS: VISTA INTERIOR DESDE
LAPLANTA SUPERIOR.

[8] SORIANO, F: 100 hiperminimos. La vivienda de nuestro
tiempo. Madrid: Lampreave, 2009. P4g. 49.

[9] «...Una novela, un poema, un cuadro, una pieza musical
son individuos, eso es, seres en los que puede distinguirse la
expresion de lo expresado, cuyo sentido sélo es accesible por
un contacto directo y que irradian su significacion, sin aban-
donar su lugar temporal y espacial. Es en este sentido que
nuestro cuerpo es comparable a la obra de arte. Es un nudo
de significaciones vivientes...», MERLEAU-PONTY, M: Feno-
menologia de la percepcién. Barcelona: Peninsula, 1975.
P4g. 168.

2005. CASA MORIYAMA: BOCETO EXPLICATIVO DE LA IDEA.



2005. CASAMORIYAMA: VISTA DESDE LA CALLE.

[10] «...La arquitectura domestica es espacio ilimitado y nos
permite habitarlo, pero éste deberfa asi mismo domesticar el
espacio infinito y habitar el continuum del tiempo...», Op cit,
Los ojos de la piel...Pag. 32.
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areas mas dilatadas, mas propicias para generar relaciones. Algunas cu-
biertas son también utilizadas como zonas de interrelacion entre los resi-
dentes, desde donde se tiene una sensacion de conexién con una parte de
la ciudad mas alejada; el campo del habitar se ha expandido al liberar al sen-
tido delavista de las barreras colindantes.

Asi mismo, las dimensiones de los huecos y las alturas en el interior
permiten una relacién mas directa con el exterior, hace que en ocasiones los
limites se diluyan; desde dentro de la vivienda se experimentan sensaciones
de estar afuera. Una cuestién importante que también aborda el proyecto
es la tensién, siempre dificil e inestable, que se produce entre el grado de
exposicionyla privacidad. La variabilidad de usos y su dispersién en volime-
nes diversos hace dificil identificar desde fuera lo que puede ocurrir en el
interior.

En definitiva, la caja sélida, compacta, estatica, capaz de albergar
en un mismo perimetro edificado todos los usos y posibles suefios de sus
habitantes, se transforma aqui en una amalgama de volimenes de geome-
trias serenas que parecen haberse depositado sutiimente sobre el paisaje
congestionado de la ciudad. Nos imaginamos entrando en esas casas, des-
de los méargenes de la calle. La casa se desvela, como casi toda la obra de
SANAA, por descubrimiento. No hay casi nada literal, nada que esté sujeto
a la normativa moderna de la causa y efecto. El proceso de descubrir esta
arquitectura ensefa, desde el primer momento, que el tiempo fenomeno-
l6gico es imprescindible en el proyecto, que el mundo creado frente a nues-
tros 0jos necesita irremediablemente de una lectura que va mucho mas alla
de las sensaciones primarias oculares [10]. Hay que seguir mirando, seguir
andando, seguir experimentando; Unicamente de ese modo, llegaremos a
conocer los secretos de la casa que han sido creados y pensados para el uso
y disfrute personal. La inmediatez se sustituye por un tiempo retenido y de-
rramado en figuras sobre el paisaje que inevitablemente conducen a esta-
dos habitables diferentes que deben conocerse desde el movimiento.

En ese recorrido, la naturaleza juega un papel crucial, podria afir-
marse definitivo. Ha perdido su condicion exterior que la abocaba a lo con-
templativo, pasando a ser parte integrante de la arquitectura. Los arboles
ayudan a coser las figuras que parecian ser independientes y autbnomas,
ligan lo construido con la ciudad dando lugar a un singular paisaje urbano
que bien podria ser llamado parque habitable. Cabria apuntar también, que
no sélo ayudan y facilitan la compresién y unién de esa dialéctica diluida de
las piezas suspendidas, sino que matizan todo el conjunto sobre la parcela
enlacual sesittan.

La abstraccién geométrica de los volimenes, propia también de la
modernidad, se modera por la intervencién directa de los contrastes que el
tiempo ciclico de la naturaleza genera a través de la luz solar, la presencia
del viento o el crecimiento de los &rboles. Estos son otra piel mas de la arqui-
tectura, otra membrana natural méas de la ciudad. Potencian los cambios de
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la vivienda, los matices y las sombras sobre los inmaculados lienzos de los
cerramientos y colaboran, en definitiva, en su integracion contextual sobre
el trazado urbano histoérico en el que se asienta.

4. Casa Flor, SANAA, Suiza, 2006.

Interior-exterior. Sobre una leve pendiente orientada hacia un huerto de
manzanos, se proyecta esta casa.

La decisién de hacerla completamente transparente responde a los
requerimientos del cliente, una pareja con unas necesidades muy concre-
tas: “queremos un jardin con una casay no una casa con un jardin, ..., y con
mucha luz”.

La resolucion pasa por ubicar en la parcela las diferentes funciones
quesevan a suceder a lo largo del dia, de tal manera que sean las relaciones
entre las actividades, las necesidades de privacidad, proximidad, orienta-
cion einterrelacion con el jardin, las que determinen su posicién dentro del
conjunto [11]. Sera la distribucién del mobiliario la que dispone el espacio
para que sea utilizado de manera mas o menos concreta.

El proyecto resulta de la voluntad de que esta realidad topoldgica
[12] determinada por la vida de sus habitantes permanezca inalterada, per-
mitiendo un movimiento fluido alrededor del espacio continuo que confor-

man las ocupaciones cotidianas[13].

Alo largo de una curva continua que se prolonga sobre la zona de
influencia de cada funcién, una envolvente invisible traza los limites entre la
casay el jardin de manera que la sensacion de estar en el interior apenas sea
experimentada [14]. Donde todo es transparencia, la cualidad de espesor
de los materiales es irrelevante; la cubierta, Unico elemento visible, se adap-
ta a la topografia de la vivienda, deslizandose sobre el terreno. La estructu-
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2005. CASAMORIYAMA: PLANTA BAJA.

[11] «Para nosotros, pensar en cdmo organizar el programa
significa realmente estudiar la cuestion de cémo organizar
parte de la fenomenologia invisible, o de la experiencia”,
ZAERA, A: Una conversacion con Sejima y Nishizawa. El Cro-
quisn®77(),+99, Pag. 13

[12] «Estructuralmente lo topoldgico permite un disefio con-
tinuo del espacio; permite cambiar la configuracién y funcién
de los dmbitos», RUIZ DE LA PUERTA, F: Lo sagrado y lo pro-
fano en Tadao Ando. Madrid: ALBUM LETRA ARTES, 1995.
Pag. 82

[13] «El espacio arquitecténico es espacio vivido mds que
espacio fisico, y el espacio vivido siempre transciende la geo-
metria y la mensurabilidad», Op cit, Los ojos de la piel...Pag.
64.

[14] «En la Casa Flor —con su forma ameboide que alterna
convexidades y concavidades—, los cinco brazos en los que
se extiende el espacio interior se engranan con el espacio
exterior que los rodea. Ademas, este espacio exterior penetra
en el interior de la casa formando dos patios», CORTES, J.A:
Topologfa arquitecténica. Una indagacion sobre la naturale-
za del espacio contemporéneo.. El Croquis n° 139, P&g. 46.

CASAFLOR: VISTA DE MAQUETA.



2006. CASAFLOR: PLANTAY SECCION.

[15] RUBY, LLKA'Y ANDRES: Groundscape. El reencuentro con
el suelo de la arquitectura contemporanea. Barcelona: Gusta-
vo Gili, 2006.

[16] Véase: FERNADEZ COX, C. El orden complejo de la arqui-
tectura. Teorfa basica del proceso proyectual. Santiago de
Chile: Ed. Universidad Mayor. 2005. Pag 121.

[17] Marc-Antoine Laugier. Essai sur I'Architecture, Parfs,
1755.

2006. MUSEO EN TOLEDO, EEUU.
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ra, es decir, el muro portante perimetral que actia como frontera entre inte-
riory exterior, desaparece por efecto de la transparencia del material, resina
acrilica. La cubierta parece asi gravitar entre los arboles del jardin, como si
fuera una hoja que se ha detenido antes de tocar el suelo. Debido a la refle-
xién, los efectos multiplicadores de lasimégenes del entorno sobre este ma-
terial transparente se suman a la proteccion de los &rboles para proporcio-
nar el grado apropiado de privacidad a sus habitantes.

Si a grandes rasgos la comparamos con la Casa Farnsworth cons-
truida hace mas de cinco décadas, es indudable que, desde entonces, algo
ha cambiado: ya no vemos aquellos pilares blancos que, desde fuera, que-
rian desaparecer, proporcionando esa imagen atecténica; el podium y la
escalera que indicaban el acceso han desaparecido, y el interior, antes plano
y separado de la corteza terrestre, ahora esta pegado a ella y alberga un es-
pacio natural [15] que permite que los arboles crezcan también dentro; asi-
mismo, la abstraccién dela caja se ha transformado en un muro curvo, tam-
biéninvisible, cuya planta nos recuerda a una flor.

La arquitectura moderna persiste en sus busquedasy se evidencia y
acentla a través de los pasos silenciosos de Kazuyo Sejima y Ryue Nishiza-
wa. Setrata, como es natural, de un orden cultivado [16], «<al modo del agri-
cultor; que interviene activamente en la tierra... pero respetando sus leyes».

CONCLUSIONES

Construir el espacio implica disefiar la experiencia espacial, la vivencia que
del mismo tendra el usuario. Para ello SANAA, sin olvidar el caracter de sim-
plicidad del primer modelo con el que el hombre cubria la necesidad de su
primer alojamiento [17], trabaja concienzudamente en las fronteras, los
margenes relacionales que vinculan los espacios entre sy con el medio don-
de se insertan. En este breve recorrido de 10 afos a través de su labor pro-
yectual, nos hemos detenido en cuatro de sus obras destinadas al ambito
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de lo doméstico tratando de revelar cémo el alto grado de especificidad
determinado por la estrecha relacion que mantienen con sus clientes (nece-
sidad / programa) y por las caracteristicas del medio donde se inserta la
obra, desde su voluntad innovadora [18] y su manera de entender el mo-
mento por el que transita la humanidad, definen sus diversas respuestas
arquitectdnicas al acto de habitar.

A lo largo estos cuatro estadios se han tratado de poner de relieve
sus busquedas mas persistentes y algunos de sus hallazgos. Servir al indivi-
duo como parte de un colectivo familiar o sociedad, construirle un entorno
[19] en un contexto que trascienda lo propiamente local, estableciendo un
juego de polaridades cuyo equilibrio se logra mediante la construccion de
limites, como bordes que al mismo tiempo protegen y liberan, aislan y co-
nectany, en definitiva, permiten al usuario relacionarse de una manera mas
abierta, descubrir nuevas conexiones sin debilitar por ello su esfera mas inti-
ma. Lejos de colocar al habitante frente a un soporte reglado donde todo le
es conocido, lo invitan a sumergirse en un vacio donde aun todo esta por
descubrir... En palabras del maestro Daisetz T. Suzuki ese vacio que podria
ser confundido conceptualmente con una simple nada es, de hecho, un
almacén de posibilidades infinitas.

La piel construida, envolvente de la vida de los moradores, que en
apariencia es un soporte neutral, de extrema ligereza con tendencia a difu-
minar sus propios limites, es esencialmente como las cuerdas de un instru-
mento cuidadosamente afinado, una caja de resonancia donde los ciclos y
las presencias naturales junto con la vida del hombre componen la sinfonia
de un tiempo fenomenolégico.

Cada uno de los proyectos seleccionados es tan solo un eslabén
que pertenece a este conjunto evolutivo dentro del cual se puede observar
un proceso gradual de descarga de aquellos atributos que a lo largo de la
historia se hanido adhiriendo a la disciplina; no es que la organizacion jerar-
quica, la estructura, los limites o el rigor geométrico hayan dejado de estar
presentes en sus proyectos, si no que ya no se tratan como cuestiones litera-
les, fijas 0 asumidas. Muy al contrario, son los temas sobre los que trabajan
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[18] «Los arquitectos tenemos la obligacion de pensar solu-
ciones més alla de las habituales. Sélo asf podemos contri-
buira la época paraddjica en la que vivimos. En un tiempo de
incertidumbre, la arquitectura no puede serinflexible».
http://www.elpais.com/articulo/portada/Edificios/etereos/el
pepusoceps/20070121elpepspor 5/Tes

[19] «...la primera condicién para el ejercicio de un disefio
culto es comprender que intervenir sobre el habitat no es
crear un objeto sino un entorno. No se trata de una “cosa”
sino del contexto en que se produce el conjunto de compor-
tamientos humanos que denominamos “vivir". Por lo tanto,
poner en practica esa conviccién implica abandonar nada
menos que el ndcleo ideoldgico del gremio: el culto a la
“obra”, ese narcisismo de los objetos que no es sino el eco
del narcisismo de sus autores...», CHAVES, N. El disefio invi-
sible. Siete lecciones sobre la intervencion culta en el habitat
humano. Buenos Aires: Paidés. 2005. Pag. 53.
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[20] La mente ordinaria acostumbra a trabajar con patrones,
con férmulas que agilizan nuestras respuestas, muchas veces
automaticas.

[21]Unkoan es, enla tradicion zen, un problema que el maes-
tro plantea al novicio para comprobar sus progresos. Muchas

veces el koan parece un problema absurdo, ilégico o banal.

Para resolverlo el novicio debe desligarse del pensamiento

racional y aumentar su nivel de conciencia para adivinar lo

que en realidad le est4 preguntando el maestro, que trascien-

deal sentido literal de las palabras. http://es.wikipedia.org/

22] Kazuyo Sejima: «Queremos encontrar la escena contem-
pordnea,...». Op cit, CORTES, J.A: Una conversacion
con...P4g. 31.

(23] Opcit, Los ojos dela piel...P4g. 11.
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con mayor rigor e insistencia y es por esto que en sus propuestas adoptan
otra forma, que al alejarse de los convencionalismos llegan a hacerse irreco-
nocibles a nuestros sentidos, a nuestra visiéon habituada [20]. De este mo-
do, como si se tratara de un koan [21], sus edificios nos dejan en suspenso,
lo que sabiamos no nos sirve... nos exigen un renacimiento, un volver a em-
pezar para comprender. A través de estas obras la arquitectura cuestiona su
herencia taly como le ha venido dada, procurando mirarlo todo a través de
una mente abierta para ofrecerlo a unos ojos que, tras su vivencia, no volve-
ran aserlos mismos.

Talvez, la arquitectura de SANAA aspire a recuperar la esencia de lo
humano como un ser cambiante transitando hacia periodos cada vez mas
estables de equilibrio con su medio, inmerso en la dualidad de su mundo'y
por lo tanto tensionado permanentemente por dos extremos opuestos que
se contrarrestan o se complementan (interior-exterior, dentro-fuera, luz-
oscuridad, permeable-impermeable, pesado-ligero, publico-privado, indi-
vidual-colectivo, ...).

Un ser rodeado por un paisaje en el que se reconoce y en el que se
disuelve, un paisaje que lo envuelve y lo constituye, construyendo la escena
[22] donde el protagonista no es Unicamente él mismo sino todo lo que le
rodea.

En la experiencia de esta arquitectura tiene lugar un peculiar inter-
cambio, yo le presto mis emociones y asociaciones al espacio y el espacio
me presta su aura, que atrae y emancipa mis percepciones e ideas. Una obra
de arquitectura no se experimenta como una serie de imagenes retinianas
aisladas, sino en su esencia material, corpérea y espiritual plenamente inte-
grada [23].
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Posiblemente, la fuerza que singulariza a este equipo tiene su ori-
gen en su propio proceder: una manera de pensary hacerquerenunciaala
ARQUITECTURA con mayusculas para redescubrir sencillamente otra arqui-
tectura: quizas laarquitectura [24]. M

BIBLIOGRAFIA

BEOTHY, E.; La Série d'Or, Paris, Chanth, 1939.

AALTO, A.; La humanizacion de la arquitectura, Barcelona, 1977.

ABALOS, I., La buena vida, Barcelona, 2000.

ABALOS, I. LLINAS, J. PUENTE, M., Alejandro de la Sota, Barcelona, 2009.

AUGE, M., Los no lugares. Espacios del anonimato. Una antropologia de la

sobremodernidad, Barcelona, 2004.

BACHELARD, G., La poética del espacio, México, 2006.

BAUDRILLARD, J., VV.AA, El éxtasis de la comunicacion. La postmodernidad, Barcelona, 1985.
BAUDRILLARD, J. Nouvel, J., Los objetos singulares. Arquitectura y filosofia, Buenos Aires, 2001.
BERGSON, H., La evolucién creadora, Barcelona, 1985.

CHAVES, N., El diseno invisible. Siete lecciones sobre la intervencién culta en

el habitat humano, Buenos Aires, 2005.

CORTES, J. A., Modernidad y arquitectura. Una idea alternativa de modernidad en el arte moder-
no, Valladolid, 2003

CORTES, J. A., Lecciones de equilibrio, Barcelona, 2006.

DRUOT, F. LACATON, A. VASSAL, J. P., Plus, Barcelona, 2006.

EsPUELAS, F., Madre Materia. Madrid, 2009.

FERNADEZ COX, C., El orden complejo de la arquitectura. Teoria basica del proceso proyectual,
Santiago de Chile, 2005.

GIEDION, S., Espacio, tiempo y arquitectura, Barcelona, 1968.

GOMBRICH, E.H., El sentido del orden, Barcelona, 2004.

HERRIGEL, E., Zen en el arte del tiro con arco, Buenos Aires, 2008.

KaHN, L., Forma y diseno, Buenos Aires, 1965.

Kakuzo, O., El libro del té, Barcelona, 2005.

LAOTSE, Tao te ching, Barcelona, 2007.

Le CORBUSIER, Hacia una arquitectura, Barcelona, 1998.

LOPEZ-PELAEZ, J.M., Maestros cercanos, Barcelona, 2007.

MARTI ARis, C., La cimbra y el arco, Barcelona, 2005.

MERLEAU-PONTY, M., Fenomenologia de la percepcién, Barcelona, 1975.

MUNTARNOLA, J., Las formas del tiempo I. Arquitectura, educacién y sociedad,

Badajoz, 2007.

NORBERG-SCHULZ, C., Intenciones en arquitectura, Barcelona, 1979.

PALLASMAA, J., Los ojos de la piel. La arquitectura y los sentidos, Barcelona, 2006.

PALLASMAA, J., Animales arquitectos, Lanzarote, 2001.

PINON, H., Teoria del proyecto, Barcelona, 2006.

Ruiz DE LA PUERTA, F., Lo sagrado y lo profano en Tadao Ando, Madrid, 1995.

SENNETT, R., El artesano, Barcelona. 2009.

SANAA: KAZUYO SEJIMA + RYUE NISHIZAWA, Casas. Leon, 2007.

SHARR, A., La cabana de Heidegger. Un espacio para pensar, Barcelona, 2008.

SORIANO, F., Sin_tesis, Barcelona, 2004.

SORIANO, F., 100 Hiperminimos, Madrid, 2009.

TANIZAKI, ., El elogio de la sombra, Madrid, 2003.

ToMmas, H., El Lenguaje de la Arquitectura Moderna, Buenos Aires, 1998.

VALERO, E., La materia intangible. Reflexiones sobre la luz en el proyecto de arquitectura, Valen-
cia, 2009.

WAGENSBERG, J., La rebelion de las formas. O como perseverar cuando la incertidumbre aprieta,
Barcelona, 2004.

ZevI, B, Saber ver la arquitectura, Barcelona, 2003.

30 | P+C | 01 | afi02010 | 19-30 | issn: 2172-9220

[24] Véase: DE LA SOTA, A: Arquitectura y arquitectura;
Alejandro de la Sota, Escritos, conversaciones, conferencias.
Barcelona: Gustavo Gili, 2003. Pég. 74.

Fecha de recepcién:
7 de septiembre de 2010

Fecha de aceptacion:
17 de noviembre de 2010





