INFLUENCIA DE LA ILUMINACION ARQUITECTONICA EN EL AMBIENTE INTERIOR

CRADO EN FUNDAMENTOS DE LA ARQUITECTURA
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Este periodo comprende hasta 1980 debido a que la mayoria de las obras con
importancia en el diseno luminico en estos anos son realizadas por la misma figura, Richard
Kelly; por consiguiente, se puede deducir que sus proyectos delimitan un periodo.

Este momento queda marcado por el fin de los guernas, el comienzo de la era de la
tecnologia y la investigacion con los nuevos materiales, es también el inicio de la
nvestigacion en los proyectos de iluminacion arquitectonica ya que la disciplina comienza
a alejarse de simplemente servir a la propia arquitectura. Surge la figura de Richard Kelly,
quien establecerd los principios de diseno luminico y se alejard de la definicion de luz en
cuanto a aspectos meramente funcionales. A lo largo de los anos los avances
tecnologicos siguen en aumento permitiendo al disenador de luminarias centrarse en
ospectos de disefo, ya que, hasta el momento, el desconocimiento de la tecnologia
imitalba continuomente en cuestiones estéticas. En los anos 70 se vuelve conocida la
figura de William Lam, un investigador de la iluminacion artificial de losespacios que frabajo

principalmente desde un punto de vista tedrico, y sus
investigaciones vuelven a transformar la forma de ver la
iluminacion de los espacios. Este investigador se centra,
como ya se ha mencionado, en disefos y teorias no
levadas ala practica, sin embargo, es el primero en hablar
sobre los principios de iluminacion ligados a la percepcion
de los espacios y a definir conceptos tan bdsicos hoy en
dia como el de orientacion. En estos arios las obras mas
destacadas en iluminacion artificial segun la autora son, la
sede de la General Motors de Eero Saarinen, el Kimbell Art
Museum de Louis Kahn, el restaurante Four Seasons de
Philip Johnson y el Seagram Building de Mies Van der Rohe.
Estos dos ultimos se encuentran marcados en el esquema
de forma diferente ya que serdn dos de las obras que se
analizaran posteriormente.

CARLOTA CASILDA HERNANDEZ MATRAN
1930 1940 1950 Los9 1960 1970 1980 1990 2000 2010 2015 2020

1955 Four Centro de

Ceneral Seasons Creacién

Motors ~ Restaurant Contemporénea
| ] ] [ I | | ] ] | ]
| | | I | | | | | | |

1939 1949 1958 1972 1986 1996
Johnson's The Class Seagram Kimbell Art Tore de los Termas de 2005 2013 2021
Wax Buildings House Building Museum vientos Vals Les Cols Centro Heydar lluminacion interior
Pabellones Aliyev de la Catedral
de Santiago de
Compostela
| 1950-80 WILLIAM LAM

Williom MC. Lam [1924-2012] fue un arquitecto defensor de los proyectos de iluminacion con caracter cualitativo. Disedd una
lampara de cuello de cisne que se hizo famosa, y con cuyos ingresos pudo montar su propia empresa, en 1959 Phillipos compro
su companiay Lam comenzo su tralbbajo como consultor de iluminacion y diseno. En los anos 70 elabord un catdlogo de criterios
para definir la iluminacion arquitectonica, fue publicado en su libro “Perception and lighting as forgivers for architecture”. Sostenia
que la iluminacion se debia tener en cuenta desde el comienzo del proyecto arquitecténico y no al final, como un mero adomo.

| 1980-2000

Este periodo comprende la franja de tiempo entre 1980 y el ano 2000, se establece esta
division temporal debido a que el cambio de siglo troe consigo una revolucion
tecnolégica que transforma la manera de proyectar la iluminacion.

Este periodo, de 1980 al 2000 destaca algunas obras que integran la iluminacion en su
proyecto arquitectonico, sin embargo, no se frata de obras de gran importancia para la
elaboracion del andlisis de este trabajo.

Este momento se comienza una nueva era del diseho de iluminacion, ya se encuentra
establecida la figura del disenador de iluminacion, es un periodo marcado por el final de
siglo y el comienzo de la era de la tecnologia, la gente solicita una arquitectura que la
contenga y que ésta forme parte de ella como un elemento mas de diseno y no como
algo que se debe anadir

Se comienzan a analizar las posibilidades futuras de la
tecnologia y su influencia en nuestra forma de vivir es el
momento en el que se asientan las bases para la época
posterior, ya que sin la ayuda de los investigadores de este
momento no se habria podido avanzar tan rapidamente.
En este periodo destaca la figura de Howard Brandston,
cuyas aportaciones al disefo de iluminacion permitieron
abrir paso a todos los disefiadores que le suceden,
llegando a ser conocido en todo el mundo por realizar
proyectos de iluminacion tan importantes como son el de
la propia Estatua de la Libertad, o el Museo Americano de
Historia Natural.

HOWARD BRANDSTON

Howard Branston, se frata de un diseriador de iluminacion que abrid su propia oficina en 1966 y sigue activa hoy en dia y ha
desarollado mas de 3.500 proyectos de iluminacion, entre los que destacan la Estatua de la Libertad o las Torres Petronas. A
pesar de encontrarse en la época anterior analizada [1960-1980] sus proyectos destacan sobre todo entre 1980 y 2000 y
es por eso por lo que se ha incluido en este periodo, ya que sus obras fienen un caracter mucho mas actual y reflejon parte de
las modas del momento.

[ 2000-2020

Fl periodo final queda comprendido entre los anos 2000 y 2020. Se establece una
division marcada en el comienzo de siglo, ya que la mentalidad de la sociedad cambio
considerablemente, en el periodo anterior la tecnologia ya tenia un papel importante en
a manera de vivir de la gente, pero es en esta época en la que temina siendo algo
mprescindible hasta el punto de que es posible usar un dispositivo inteligente para hacer
0 compra, para ubicamos en una ciudad nueva, e incluso para cambiar las luces de un
cormitorio o poner una lavadora.

o solo destacan los avances en el diseno de las luminarias, creando nuevas tecnologias
como la luz LED, sino que con el uso de intemet las posibilidades de crear disefos
nteligentes que se adapten a las condiciones climatologicas o a las necesidades de los
que experimenten la arquitectura son una realidad. En la década actual la moda incluye
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los colores en el diseno de iluminacion, utilizando el LED
como recurso principal, infroduciendo al espectador en la
misma tecnologia con el empleo de los colores RGB.

Cabe senalar que en este periodo no destaca ningun
grupo de disenadores de iluminacion por encima de ofro.

Con la posibilidad de crear confinuamente innovaciones y
publicarlas en todo el mundo a fravés de intemnet, existen
numerosos grupos de consultores de  iluminacion que
destacan por igual.

2000/2020 DISENADORES DE ILUMINACION

En la actudlidad, como ya se ha mencionado, existen numerosos consultores de iluminacion, y seleccionar a un grupo por
encima del resto es una tarea practicamente imposible. Hoy en dio, no destaca ningun pais como el més desarrollado en
cuanto a métodos de iluminacion, y es por ello por lo que practicamente cualquier consultoria con un gran numero de obra
realizadas es un buen ejiemplo; en este caso se han seleccionado tres grupos de diseno de iluminacion; el grupo Arkilum, de
Espana, autores de la obra que posteriormente se analizard; el grupo Intervento, también esponol que realiza numerosas obras
de diseno luminico sobre todo en espacios exteriores; y el grupo Artin Light, de Reino unido, ganadores del segundo premio
2021 en los [dlarc awards en iluminacion de lugares de alto presupuesto.
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OBJETIVOS CONCLUSIONES

- Establecer la evolucion de la lluminacion Arquitectonica con respecto del paso de los ) Las nuevas tecnologias nos facilitan el camino a la hora de enfrentamos a un proyecto de grandes
anos desde la segunda mitad del siglo XX, realizando un estudio del estado del arte en == . dimensiones, como lo es cualquier proyecto arquitectonico, y més aun si se frata de un edificio
cada periodo. publico de estas caracteristicas. Por efemplo, la olora de Mies haboria sido ligeramente diferente si se
- Andlizar la importancia de la iluminacion artificial en la arquitectura, y de como esta hubiera ejecutado con los avances de hoy en dia. El techo luminoso, fue uno de los primeros en
iluminacion influye en el disefo del espacio permitiendo destacar figuras o elementos y instalarse en
fransformar la ambientacion de un espacio segun la intencion del disenador o todo el mundo y generd muchas complicaciones en su integracion en el proyecto, sin embargo, en la
disenadores. actualidad se frata de una técnica muy comun y de rapida ejecucion. De igual manera, el C3A no
- Redlizar un andlisis de los diferentes periodos de tiempo establecidos, mencionando a se hubiese podido construir a mitad del siglo XX por la necesidad de incluir una fachada medidtica
las figuras destacables y los distintos avances tecnoldgicos de cada momento. y la integracion de la tecnologia led en la arquitectura. Actualmente, los programas de modelado
- ldentificar y desarollar la descripcion de diferentes obras a destacar, desde mitad del 3D nos
siglo XX que en funcion del estudio histérico previo realizado permiten generar el andlisis proporcionan grandes facilidades a la hora de disenar los espacios, ya que podemos aproximarmos
del frabaio. alareadlidad en una fase muy inicial de proyecto. También nos permiten realizar simulaciones luminicas
tanto de iluminacion natural, como de ambientacion luminica artificial, todo esto produce un cambio
significativo a la hora de proyectar, incluyendo la luz como elemento que permite percibir el espacio.

| SEACRAM BUILDING

Edilicio Seagam Columna clasica
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Ubicado en el 375 de Park Avenue, en el corazon de la ciudad de Nueva York, el Seagram Building es uno de los edificios iconicos mas
epresentativos de los anos 50. Bl proyecto fue disenado por Mies van der Rohe, en colaboracion con el arquitecto Philip Johnson.

LD

El proyecto se centfra en dos espacios principales que surgen el uno del ofro; edificio y espacio publico, ambos opuestos y complementarios. El
edificio presenta una forma rigida, sobrig, seria, de geometrias puras y muy marcadas, con el uso del color oscuro en confraste con la
transparencia del cristal. El espacio publico, por el contrario, se muestra mds amable con el observador, ya que alberga una plaza que da
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descanso al viandante de Manhattan de toda la superficie construida de los alrededores. La interaccion entre ambas partes no se da de LTI i I
manera abrupta, todo lo contrario, el edificio descansa sobre unas columnas sin romper la continuidad entre el exterior e interior e invita a J-H 1 Uﬂr\ﬂ | I !,_i_ Scka |
occeder a él. Ademas, el juego edificio-espacio publico en el que el primero solo ocupa el 40% del solar, permite al observador realizar una bl =N
bausa para apreciar la obra haciéndolo sentir pequeno ante la diferencia de escala.
= o o o o I o o \/EST|BULO
VESTIBULO lluminacion Ceneral luminacion Ambiental Para iluminar este nucleo, Kelly propuso un sistema de
- - - - r 4 luminacion indirecta para crear una luz uniforme con
lémparas incandescentes cdlidas alrededor de los
ascensores, haciendo que estos brillen. Este efecto de
o o a o a o cortina de luz se consigue al esconder la fuente
— = luminico, lo que nos permite centramos no en el foco
Ty EL'M ot b de luz, sino en el volumen y los efectos que consigue la
j:t CLo =i |:| D propia luz sobre el pano.
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o o , El Restaurante Four Seasons fue disenado por el
lluminacion General luminacion Ambiental arquitecto Philip Johnson en 1959, se encuentra en el
interior del edificio Seagram. Ubicado en la planta

RESTAURNTE FOUR SEASONS T baja, los interiores del restaurante se dividen en

| D:I m [jl RESTAURANTE FOUR SEASONS
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LT 7] diferentes espacios, cada uno con un caracter distinto,
! pero enlazados por ciertos elementos del diseno.
Consta de cuatro comedores con aforo de 400
personas. Dos comedores principales, el Pool Room en
el lado norte del edificio, llamado asi por la lamina de
agua que tiene en el centro, y el Bar Grill Room en el
lado sur ambos conectados con el vestibulo del
edificio por medio de un espacio de transicion. Y dos
comedores pequenos privados, uno en cada uno de
los anteriores.
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| C3A

El programa del C3A requeria un centro de arte para nuevas formas de expresion artistica, como el arte digital, videoarte o net art. No albergaria
exposiciones permanentes, sino que se buscaba un espacio de creacion abierto vy flexible, sin jerarquias, las salas se pueden usar separadas o como
un Unico espacio. La obra fue concebida estrechamente ligada al entomno, por y para el lugar y la memoria de este. Se buscaba generar un volumen
Que evitara servir a la tipica fipologia edificatoria de museo o centro social que es un contenedor universal que ignora al paisaje proximo. Se frata de
un edificio permeable ala vez que flexible, el diseno permite infroducirse en él e ignorar al exterior y a la vez apreciarlo ya que sin este el proyecto no
habria existido.

ACCESOS Y FACHADA luminacion Ambiental ACCESOS 'Y FACHADA

Ambas fachadas, podemos decir que son opuestas y
complementarias, ya que una aporta luz arfificial hacia
el exterior y desde el interior se percibe como un muro
opaco, y la otra permite una iluminacion natural a la
vez que suave, a pesar del clima del lugar, y genera
visuales hacia paisaie de Cordoba.
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TALLERES Y SALAS DE EXPO TALLERES Y SALAS DE EXPO

lluminacion General

Los talleres quedan iluminados de forma general por
medio de focos empotrados en el techo de 12,5cm
de didmetro, colocados de manera superficial,
formando una reticula que aporta luz al espacio y lo
vuelve homogéneo.
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Ademas de los talleres, el proyecto consta de tres tipos
1 —1]
de salas hexagonales dedicadas a la exposicion de
los frabajos. Dentro de cada sala existe un lucemnario

que sirve de fuente de luz natural al espacio.

AUDITORIO
AUDlTO RIO lluminacion General

La iluminacion en esta sala es distinta a la del resto del

edificio; se realiza en su totalidad de forma artificial a

RO | ! Il pesar de simular en algunos puntos la luz natural. En el
—D T 10111 techo se colocan una serie de focos empotrados
T circulares de forma  superficial cubriendo todo el
espacio. La ofra tipologia de iluminacion se da de una

G ( ; forma similar @ la de los salas de exposicion, aungue
l:] @’Q : @ con unas pequeias varaciones. Se utilizan focos
=

circulares idénticos a los de las salas, y se colocan en
las paredes perimetrales del espacio como en estas.
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